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(Provérbio Africano)



RESUMO

A proposta deste trabalho € construir um estudo a partir dos encontros realizados com as Tias
do morro, matriarcas do Coletivo Cultural Grupo Caxambu do Salgueiro. Além de apresentar
dados sobre a formacao social e cultural do lugar, a énfase serd para a danca do caxambu, cultura
tradicional da comunidade e Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil. Aspectos relacionados a
ancestralidade, historia, patrimonio, cultura, memoria e pertencimento, indispensaveis para a
sobrevivéncia dessa heranga cultural, serdo tratados através desses encontros. O caxambu ¢ uma
cultura tradicional da comunidade e os mecanismos de resisténcia desse saber cultural serdo
apresentados e evidenciados ao longo desse estudo realizado no Morro do Salgueiro, uma
comunidade localizada no bairro da Tijuca, na cidade do Rio de Janeiro e habitada inicialmente
por uma populacdo majoritariamente negra, formada, em sua maioria, por pessoas que foram
escravizadas. Também faz parte dos objetivos abordar aspectos relacionados a intensificacao
do processo de ocupagdo do territorio ocorrido no inicio do século XX, quando grandes
contingentes de pessoas originarias de cidades do interior dos estados do Rio de Janeiro,
Espirito Santo, Minas Gerais e do nordeste brasileiro chegaram ao local trazendo nas bagagens
suas crengas, suas tradi¢des, suas culturas, e seus costumes, aspectos que foram, ao longo do
tempo, sendo incorporados ao dia-a-dia de todos os moradores e hoje justificam a natureza

festiva e a efervescéncia cultural do lugar.

Palavras-chave: Dang¢a do caxambu; Morro do Salgueiro; Patrimdnio Cultural; Coletivo

Cultural Grupo Caxambu do Salgueiro; Cultura; Memoria.



ABSTRACT

The purpose of this work is to construct a study based on the meetings held with the Tias do
Morro, matriarchs of the Cultural Collective Grupo Caxambu do Salgueiro. In addition to
presenting data on the social and cultural formation of the place, the emphasis will be on the
caxambu dance, traditional culture of the community and Intangible Cultural Heritage of Brazil.
Aspects related to ancestry, history, heritage, culture, memory and belonging, indispensable for
the survival of this cultural heritage, will be addressed through these meetings. Caxambu is a
traditional culture of the community and the mechanisms of resistance of this cultural knowledge
will be presented and evidenced throughout this study carried out in Morro do Salgueiro, a
community located in the neighborhood of Tijuca, in the city of Rio de Janeiro it was initially
inhabited by a mostly black population, mostly made up of people who were enslaved. It is also
part of the objectives to address aspects related to the intensification of the process of occupation
of the territory that occurred at the beginning of the twentieth century, when large contingents of
people from cities in the interior of the states of Rio de Janeiro, Espirito Santo, and Minas Gerais
and from the Brazilian Northeast arrived at the place bringing in their luggage their beliefs,
their traditions, their cultures, and their customs, aspects that were, over time, incorporated into
the daily lives of all residents and today justify the festive nature and cultural effervescence of

the place.

Keywords: Caxambu dance; Morro do Salgueiro; Cultural Heritage; Cultural Collective Grupo
Caxambu do Salgueiro; Culture; Memory.
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INTRODUCAO

Desenvolver uma pesquisa abordando a constru¢do social e cultural do Morro do
Salgueiro surge a partir de um profundo interesse em (re)conhecer as caracteristicas do local
onde nasci. Inicialmente, a ligacdo familiar com o territorio tem origem a partir da migragao de
Dona Flor, minha avé materna que, aos 21 anos, sai de Campos dos Goytacazes, sua cidade
natal e chega ao Rio de Janeiro em busca de trabalho e melhores condi¢des de vida para a

criagdo e o sustento de sua filha, a pequena Rilza Maria, por sua bén¢ao, minha mae.

A dura rotina da vida no Morro foi traumatizante para minha mae, hoje com 82 anos. As
histérias contadas por ela sempre fizeram referéncia a uma sobrevivéncia dificultada por
inimeras auséncias: de recursos, de educagdao, de sonhos, de perspectivas. As poucas
lembrangas tenras que mantém estao relacionadas, quase sempre, ao profundo respeito mantido
por sua mae, principalmente naquilo que se refere a firme postura que teve diante de todas as

adversidades da vida.

Minha mae, pela auséncia de estudos e outras oportunidades, seguiu a dura tradi¢ao
herdada pelas mulheres pretas de sua geragao e, também, pelas que a antecederam e trabalhou
por muitos anos como empregada doméstica em algumas casas de familia. Embora essa seja
uma atividade tdo digna quanto qualquer outra, dificilmente possibilita a ascensdo social de
quem a executa. Curiosamente, o Unico trabalho diferente disso se deu justamente quando

esteve lotada na Fundag¢ao Oswaldo Cruz a servigo de uma companhia de limpeza.

O que existe de mais interessante em toda a vida sdo justamente as voltas que a vida da.
Hoje, como Mestranda dessa casa e ciente de todas as oportunidades a que tive acesso, busco,
com esse trabalho, validar a historia de luta impetrada por minha mae que, pela falta de acessos
e outros recursos ndo foi capaz de reconhecer a riqueza existente no territorio que a criou € onde

estdo enraizadas as historias que hoje despertam todo o meu interesse.
Embora também tenha seguido a tradicdo das mulheres pretas da familia e trabalhado

por um ano como empregada doméstica, a experiéncia e o encontro afetivo com Néagile Farah,

minha segunda mae, fizeram com que eu tivesse acesso a um mundo de novas possibilidades,
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formado basicamente pelo estudo e pela cultura. Hoje, me reconhecer como parte de uma
familia que, ao longo das geragdes, vem sendo conduzida por mulheres que precisaram superar
medos e dificuldades pela falta de outra opcao que nao a de ser forte, me faz perceber o tamanho
da responsabilidade que tenho, além da consciéncia de que pertengo a um tempo de liberdade

e oportunidades que lhes foram negadas.

Essa consciéncia foi a for¢a motriz que me impediu de desistir desse processo,
desenvolvido em meio a arduo periodo de profundas mudangas — fisicas e emocionais.
Sobreviver a pandemia, ao luto, a perda de afetos e as transformagdes fisicas ocasionadas pela
descoberta de uma Tireoidite de Hashimoto - doenga autoimune descoberta em 2021 e que me
trouxe sintomas como fadiga extrema, lentiddo, dores musculares, depressao e lapsos de
memoria - por si so seriam considerados motivos suficientes para ndo levar adiante esse estudo

que, a principio, pouco ou nada me traria de retorno profissional.

Desistir seria a op¢ao mais simples e, até a bem pouco tempo, foi considerada. No
entanto, identificar a minha condi¢ao de privilégio diante da trajetoria de mulheres pretas que,
como minha mae, passaram a vida lutando pelo direito basico a sobrevivéncia, me fez perceber
a importancia de ocupar esse lugar. Sendo por mim, por ela e por todas aquelas que nos

antecederam, para quem, desistir, nunca foi uma opgao.

Considerando a pesquisa que me propus realizar, esclarego que todos os caminhos que
sigo agora me fazem voltar as origens a partir do interesse em estudar a tradicdo do Caxambu
que, além de ser considerada a cultura mais tradicional da comunidade do Morro do Salgueiro,
¢ aquela que tem por principal fundamento o profundo respeito aos ensinamentos deixados por

nossos antepassados.

Aprender com as memorias de minha mae tem sido o mais precioso ensinamento que a
vida me proporciona agora e essa experiéncia, somada a todas as outras, me direcionam a um
lugar de pertencimento e reconhecimento da forca que € parte constituinte de nés. Trabalhar as
narrativas das Tias do Caxambu, grupo formado por mulheres pretas, matriarcas da comunidade

e contemporaneas de minha mae, teve a inten¢do de me permitir a constru¢do de uma histéria
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diferente; de nos oferecer a oportunidade de reconhecer o valor que existe no Morro do

Salgueiro.

No processo de pesquisa de campo, a simples meng¢do ao nome de minha familia - minha
avo, de meus tios, minha mae - e o imediato reconhecimento por partes dos antigos moradores
foi a senha utilizada para que eu tivesse minha presen¢a ¢ minha pesquisa validadas. Além
disso, passei a ser identificada como “cria” daquele territorio, termo que, para o Salgueirense,
funciona como um “selo de autenticidade” e identifica aquele que foi nascido e criado no
Morro. Curiosamente, das trés geragdes envolvidas nessa pesquisa — minha avo, minha mae e

eu, sou a unica de fato nascida no territorio.

Esclarecidos os fatores que levaram a motivacao para a realizacao desse estudo, busco,
para além da constru¢do de uma memoria afetiva, abordar questdes relacionadas a
ancestralidade, historia, patrimonio, cultura, memoria e pertencimento, elementos

fundamentais identificados na cultura do Caxambu.

Quanto a metodologia utilizada, além de inicialmente lancar mao das memorias de
minha mae sobre sua experiéncia com as rodas de Caxambu do Morro do Salgueiro das décadas
de 1950/1960, somadas as narrativas das matriarcas, utilizarei as informag¢does obtidas em livros,
artigos, documentos do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional e material audio
visual, que serdo complementados pela vivéncia e observagdes da pesquisa de campo e das

entrevistas.

No 1° capitulo a proposta ¢ realizar uma pesquisa sobre o tema do patriménio ¢ do
patrimonio negro, de modo a obter a compreensao do processo de construgdo das politicas de
valorizagdo e preservacdo da memdria e cultura afrodescendente, evidenciando conquistas e
garantias de direito obtidas pela populacdo negra. Uma outra proposta do capitulo sera a
apresentacao do Caxambu, danga de matriz africana, Patrimdnio Cultural do Brasil e, ainda,

apresentr o contexto de transformagao da cultura em Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil.

O 2° capitulo ¢ direcionado a apresentar informagdes sobre o processo de ocupagdo do

Morro do Salgueiro. Além disso, tem por proposta construir uma abordagem sobre a formacao
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cultural dos moradores, com informagdes acerca das expressdes culturais negras do territorio,
tais como a escola de samba, a Folia de Reis, o movimento de erveiras e erveiros e, em especial,

a danca do Caxambu.

O 3° capitulo esta voltado para a analise das entrevistas realizadas com as Tias do
Caxambu, matriarcas da comunidade salgueirense e figuras diretamente envolvidas no
processo de transmissdo da cultura do Caxambu aos integrantes da nova geracdo. As
entrevistas foram pensadas com a intencao de evidenciar o protagonismo dessas senhoras e,
ainda, entender os mecanismos desenvolvidos para a manutengdo da cultura do Caxambu no

territério do Morro do Salgueiro.
Salve a memoria de nossos ancestrais!

Salve o Morro do Salgueiro!

Salve o Caxambu!
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CAPITULO 1. PATRIMONIO

Para a elaboracdo do presente capitulo realizamos uma pesquisa bibliografica sobre o
tema do patrimdnio e do patrimoénio negro, de modo a obter a compreensdo do processo de
construgdo das politicas de valorizacdo e preservacdo da memoria e cultura afrodescendente,

evidenciando conquistas ¢ as garantias de direito obtidas pela populacao negra.

Uma outra proposta do capitulo ¢ apresentar o Caxambu, dan¢ca de matriz africana,
Patrimonio Cultural do Brasil. Para o desenvolvimento da temadtica, os suportes tedricos serao
obras como: “Pelos caminhos do Jongo/Caxambu”, de Marttha Abreu e Hebe Mattos; “Jongo
no Quilombo Sdo José”, de Marcos André; “Memorias do Jongo: as gravagoes historicas de

Stanley J. Stein. Vassouras”, 1949, de Silvia Hunold Lara e Gustavo Pacheco, entre outras.

Naquilo que se refere ao Caxambu no contexto da politica publica serdo utilizados
instrumentos legais que fagam referéncia ao Patrimonio Cultural Imaterial, tais como
Convengoes da Unesco, Leis e Decretos, assim como regulamentagdes aprovadas pelo IPHAN
— Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, a exemplo do Dossié n° 5 (Jongo do
Sudeste) e do Plano de Salvaguarda do Jongo do Sudeste, este tltimo realizado em parceria com

a Universidade Federal Fluminense (UFF) e as comunidades jongueiras da regido sudeste.
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1.1 — O patrimonio negro e a danca do caxambu

Pensar a questdo do patrimdnio imediatamente nos remete a ideia daquilo que é proprio,
que ¢ original, que ¢ heranca. Embora atualmente essa reflexao se apresente como 6bvia, ndo
se pode estender tal compreensdo a um periodo muito superior aos ultimos 40 anos, quando a
no¢do de patrimodnio se ligava diretamente aos bens de natureza material, a partir de uma

perspectiva historica que valorizava a estética.

No Brasil, a temadtica do patrimdénio comega a ser considerada politicamente relevante,
implicando o movimento do Estado a partir da década de 30, mais especificamente no contexto
politico do Estado Novo (1937/1945) quando, entre outras instituigdes, ¢ criado o SPHAN -
Servico do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, 6rgdo instituido através da Lei n°® 378, de
13/01/1937%, inicialmente dirigido pelo advogado mineiro Rodrigo Melo Franco de Andrade
(1898/1969), responsavel pela aprovagdo do Decreto-Lei n° 25, de 30/11/1937%, norma legal
que, entre outras coisas, institui o ato juridico do tombamento como principal instrumento na
preservacao dos bens culturais. O citado ato normativo, além de regulamentar a atividades do
SPHAN, definia, em seu artigo 1° que

“patrimonio historico e artistico nacional € aquele representado pelo conjunto
dos bens moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de
interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico”

Ainda na forma do Decreto, tem-se que os bens, para serem considerados parte
integrante do patrimdnio historico e artistico nacional obrigatoriamente precisariam estar

inscritos em um dos quatro livros do Tombo, a saber:

1) Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, as coisas
pertencentes as categorias de arte arqueologica, etnografica, amerindia e
popular;

2) no Livro do Tombo Historico, as coisas de interésse historico e as obras de
arte histodrica;

3) Livro do Tombo das Belas Artes, as coisas de arte erudita, nacional ou
estrangeira e

4) Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras que se incluirem na categoria
das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras.

1 Lei n® 378, de 13/01/1937 disponivel em: L0378 (planalto.gov.br) Acessado em 16/11/2023
2 Decreto-Lei n° 25, de 30/11/1937 disponivel em: Del0025 37 (planalto.gov.br). Acessado em 16/11/2023
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Os processos de anélise realizados pelo SPHAN utilizavam como critérios de avaliagdao
a questdo da monumentalidade e de excepcional valor para a nacdo, o que privilegiava, em
grande medida, a protecdo de bens que tinha uma relagdo direta com a elite brasileira, os

considerados “monumentos de pedra e cal”.

Estudos desenvolvidos por Abreu (2007) e Marins (2016) demonstram que a partir
das décadas de 70/80 alteragdes foram percebidas na legislagdo do patrimdnio cultural,
quando, a partir da gestdo de Aloisio Magalhdes a frente dos projetos desenvolvido junto ao
CNRC - Centro Nacional de Referéncias Culturais comegou a ser desenvolvida uma politica
que privilegiava a identificagdo da multiplicidade cultural existente no Brasil,

implementando agdes que abrangeram quase todos os segmentos culturais existentes.

Simultaneamente as alteragdes implantadas no inicio da atuagdo de Aloisio Magalhdes,
movimentos internacionais promovidos por paises ditos do terceiro mundo aqueciam a pauta
das reivindicacdes, no sentido de obterem o reconhecimento, a valorizacdo e salvaguarda de
suas tradi¢des culturais, ou seja, de seus patrimonios. Um dos exemplo pode ser percebido a
partir das deliberagdes aprovadas na Mesa de Santiago, evento realizado em 1972 na capital
chilena e que foi marcado por debates em torno da responsabilidade social do museu, de sua

funcdo sobre o territorio e do seu dever de estabelecer interlocucdes com a comunidade®.

No cenario nacional, a efervescéncia no processo de ampliagdo da nogdo de
patriménio cultural conta com a forte atuacdo do Movimento Negro Unificado. Tal
movimento, liderado por intelectuais como Beatriz Nascimento, Lélia Gonzales, Abdias
Nascimento entre outros, atuava na luta pela redemocratizacdo do pais e contribuia

significativamente para o momento de mudancgas que se instaurariam a partir de entdo.

As pautas de reivindicagdes dos movimentos sociais incluiam questdes de combate
ao racismo e outras relacionadas a garantia dos valores culturais e a defesa da politica
patrimonial da populagdo negra. Até entdo, a atuacdo do 6rgdo de protegdo ao patrimonio
quase nao havia utilizado o instrumento do tombamento para salvaguardar um patrimdénio
cultural negro. O unico registro existente, a época, era de 1938 e fazia referéncia ao

tombamento da Cole¢ao do Museu de Magia Negra da Policia Militar.

3 Para outras informagdes sobre a Mesa Redonda de Santiago consultar: http://www.ibermuseos.org/. Acessado em
27/02/2024
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O tombamento da coleg¢do, formada por indumentaria e objetos apreendidos dos
terreiros de religido de matriz africana foi inscrito o no Livro do Tombo Arqueolédgico,
Etnografico e Paisagistico, mas, no entanto, diferentemente de salvaguardar o bem cultural
negro, representou por quase um século uma forma de sequestro do que sempre foi

considerado sagrado para a populagdo praticante da religido africana.

O ano 2020 registra um marco vitorioso para o Movimento Negro e para as religioes,
pois o acervo constituido por 523 objetos deixa os pordes da Policia Civil e ¢ transferido para
o Museu da Republica, no Rio de Janeiro. Com a transferéncia, surge a recomendacao de que
a conservacdo do acervo passasse a ser feita também com a participacdo social. Esse
movimento remonta a uma historia de violagdo de direitos, mas também, de memoria,

ancestralidade, resisténcia e fé.

O IPHAN - Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional formaliza, no ano
de 2023, a nomenclatura “Acervo Nosso Sagrado”, como forma de promover uma reparagao

historica e combater o racismo religioso.

Nesse segmento, os patrimonios culturais negros, ou seja, aqueles representados pelos
legados culturais da escraviddo passaram a receber a garantia do Estado a partir da décade
de 1980. A reboque de tais mudangas, instrumentos juridicos como a CRFB - Constitui¢do
da Repuiblica Federativa do Brasil de 1988* e o Decreto Presidencial n® 3.551/2000° foram
fundamentais para estabelecerem as mudangas na condug¢do dos processos de

patrimonializacao dos bens culturais no pais.

Os artigos 215 ¢ 216 da CRFB sao especificos no sentido de, pela primeira vez,
garantirem a protecdo do Estado para as manifestacdes das culturas populares —
principalmente as indigenas e afro-brasileiras e, ainda, estabelecerem a distin¢do entre o que

constitui o Patrimodnio Cultural Material e o Patrimonio Cultural Imaterial.

Na forma da Constituicdo, os Patrimoénios Culturais no Brasil passam a ser
classificados como bens de natureza material e imaterial que, tomados individualmente ou
em conjunto, sdo portadores de referéncias a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes

grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas de expressao;

4 CRFB, de 05/10/1988. Disponivel em: Constitui¢io (planalto.gov.br). Acessado em 16/11/2023
® Decreto n° 3.551, de 04/08/2000. Disponivel em: D3551 (planalto.gov.br). Acessado em 16/11/2023
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IT - os modos de criar, fazer e viver; III - as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; [V
- as obras, objetos, documentos, edificacdes e demais espacos destinados as manifestagoes
artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

Com a promulgacdo da Constitui¢do Federal, foi fundada a FCP - Fundagao Cultural
Palmares®, primeira instituicio brasileira voltada para a promogao e preservacio dos valores
culturais, historicos, sociais € econdmicos decorrentes da influéncia negra na sociedade
brasileira. A entidade ¢ vinculada ao Ministério do Turismo e foi constituida a partir de
autorizagdo da Lei n° 7.668', de 22.08.88, que, em seu artigo 2°, lhe confere as seguintes

atribuigoes:

| - promover e apoiar eventos relacionados com 0s seus objetivos, inclusive
visando a interacdo cultural, social, econémica e politica do negro no
contexto social do pais;

Il - promover e apoiar o intercambio com outros paises e com entidades
internacionais, através do Ministério das Relacbes Exteriores, para a
realizacdo de pesquisas, estudos e eventos relativos a histdria e a cultura dos
pOVOS Negros.

I11 - realizar a identificacdo dos remanescentes das comunidades dos
quilombos, proceder ao reconhecimento, a delimitacéo e a demarcacéo das
terras por eles ocupadas e conferir-lhes a correspondente titulag&o.
(BRASIL, 1988)

A instituicdo tem atuado na promocao de uma politica cultural igualitaria e inclusiva, de
forma a contribuir para a valorizacao das histérias e das manifestagdes culturais e artisticas
negras brasileiras que constituem patrimonios nacionais. Dentre as competéncias da FCP,
temos: 1 —inscrigdo das comunidades quilombolas em cadastro geral do Governo; II — emissao
de certiddes para as comunidades quilombolas — documento que reconhece o direito a terra e
da acesso aos programas sociais langados pelo Governo Federal; III — promocéo, o fomento e

a preservacéo das manifestacdes culturais negras e o apoio e difusdo da Lei 10.639/038.

A promulgagdo do Decreto n° 3.551/2000 institui o “Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial” que constituem o patrimonio cultural brasileiro, e cria o Programa

Nacional do Patrimonio Imaterial e, entre as providéncias, determina que:

® Informagdes disponiveis em: Palmares — Fundagdo Cultural Palmares (www.gov.br). Acessado em 28/11/2023
" Lein® 7.668, de 22/08/1988. Disponivel em: L7668 (planalto.gov.br). Acessado em 28/11/2023.
8 Lei n° 10.639, de 09/01/2003. Disponivel em: L10639 (planalto.gov.br). Acessado em 28/11/2023
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Art. 1° - Fica instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial
que constituem patriménio cultural brasileiro.

8 12 Esse registro se fara em um dos seguintes livros:

| - Livro de Registro dos Saberes, onde serdo inscritos conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades;

Il - Livro de Registro das Celebragdes, onde seréo inscritos rituais e festas
gue marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social;

I11 - Livro de Registro das Formas de Expressdo, onde serdo inscritas
manifestacOes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

IV - Livro de Registro dos Lugares, onde serdo inscritos mercados, feiras,
santuérios, pragas e demais espagos onde se concentram e reproduzem
préticas culturais coletivas.

8 22 A'inscri¢do num dos livros de registro tera sempre como referéncia a
continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para a memdria, a
identidade e a formacédo da sociedade brasileira.

8 32 Qutros livros de registro poderdo ser abertos para a inscri¢ao de bens
culturais de natureza imaterial que constituam patriménio cultural brasileiro
e ndo se enquadrem nos livros definidos no paragrafo primeiro deste artigo.

A normatizacao instaurada pelo Decreto e a participacdo efetiva da sociadade fez com

inimeras manifestacdes musicais, artisticas e religiosas populares finalmente pudessem

receber o reconhecimento de Patrimdnios Culturais da Nagdo pelo IPHAN.

Em pesquisa realizada no 6rgdo observamos que os bens culturais imateriais

registrados estdo classificados por tipo e abrangéncias, a saber:

ABRANGENCIAS
LIVROS NACIONAL | REGIONAL ESTADUAL LOCAL
Formasde Expressao 9 7 31 142
Saberes 6 4 14 121
Lugares 6 | @ - 5 165
Celebragdes 4 | - 10 119

Dados extraidos da pesquisa realizada na Plataforma SICG - IPHAN®

% Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo. Disponivel em: Pesquisa Bem Imaterial (iphan.gov.br). Acessado

em 28/11/2023
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Embora ndo seja possivel, em um primeiro momento, identificar quantos destes bens
culturais fazem referéncia a um patrimonio negro, certamente eles representam culturas
imateriais que, apenas a partir da Constitui¢do Federal e, mais especificamente, apds o
Decreto n® 3.551/2000, passaram a existir para o Estado. Com relacdo ao caxambu,
manifestagdo cultural objeto dessa pesquisa, seu registro foi aprovado no ano de 2005, com

abrangéncia regional, e consta do Livro das Formas de Expressao.

Além das conquistas que fazem referéncias ao registro dos bens culturais de natureza
imaterial, outras determinagdes legais vém sendo aprovadas de forma a garantir direitos para
a populagdo negra e, assim, criar formas de compensag¢ao pelos longos anos de abandono e
descaso. Embora ndo sejam tantos os avangos, alguns exemplos podem ser verificados

através da aprovacgdo das Leis n°s 10.639/03, 12.288/10 e 14.723/23.

A Lei n° 10.639° de 09/01/2003, é considerada um marco na educacéo brasileira ao
tornar obrigatério o ensino da historia e cultura africana e afro-brasileira, além de incluir o
Dia da Consciénia Negra no calendario escolar. O movimento que leva a aprovacao da Lei é
resultante dos esforcos impetrados pelo Movimento Negro que, ha décadas, vem atuando em
prol de uma politica educacional que levasse em consideracdo a participacdo efetiva dos
negros na formacgao historica e cultural do Brasil, de modo a promover, além da igualdade
racial, um sistema de reconhecimento e valorizagao da historia e cultura dessa que constitui

mais da metade da populacio brasileiral,

Julgamos relevante, ainda, fazer mengdo a Lei de n° 12.288%, de 20/07/2010, que
institui o Estatuto da Igualdade Racial. O documento representa um conjunto de normas
destinadas a garantir a populagdo negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa
dos direitos étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminagao e as demais

formas de intolerancia étnica.

Com relagdo a Lei n® 14.723%, de 13/11/2023, dispde a mesma sobre 0 programa

especial para 0 acesso as instituicdes federais de educacdo superior e de ensino técnico de

10 Lei n° 10.639, de 09/01/2003. Disponivel em: L10639 (planalto.gov.br). Acessado em 05/12/2023.

1 De acordo com dados do Censo 2022 divulgados pelo IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas,
56,1% habitantes do Brasil fazem referéncia a pessoas negras ou pardas. Informagdes disponiveis em: IBGE
Portal do IBGE | IBGE. Acessado em 05/12/203.

12 Lei n° 12.288, de 20/07/2010. Disponivel em: L12288 (planalto.gov.br). Acessado em 05/12/2023.

13 Lei n° 14.723, de 13/11/2023. Disponivel em: L14723 (planalto.gov.br). Acessado em 05/12/2023
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nivel médio de estudantes pretos, pardos, indigenas e quilombolas e de pessoas com
deficiéncia, bem como daqueles que tenham cursado integralmente o ensino médio ou

fundamental em escola publica.

A recente criacdo do MIR - Ministério da Igualdade Racial*

em janeiro de 2023
inaugura um tempo de possibilidadades e avangos para a promocao da igualdade no pais. O
orgdo, ligado a administragao publica direta, tem como atribui¢des elaborar politicas e diretrizes
destinadas a promocao da igualdade racial e étnica; politicas de a¢des afirmativas e combate e
superagdao do racismo; politicas para quilombolas, povos e comunidades tradicionais, entre

outras.

1.2 - Jongo e caxambu: semelhancas, diferencas ou questao de identificacdo?

Considerando estudos realizados por Abreu e Mattos (2008) e o dossi¢é do [IPHAN
(2007), temos que, enquanto manifestagdo cultural, Jongo e Caxambu possuem o mesmo
significado, ou seja, representam o ritmo cujas matrizes vieram da regido africana do Congo-
Angola para o Brasil-Colonia com os escravizados que foram enviados para o trabalho for¢ado

nas fazendas de café do Vale do Rio Paraiba em meados do século XIX.

Uma observagao que julgamos interessante faz referéncia ao fato de que o termo jongo
pode representar a danga ou a cantiga (ponto) e as expressoes: “eu vou cantar um jongo ou eu
fiz um jongo” sdo relativamente comuns no universo jongueiro. Com relagdo ao termo
caxambu, ele representa a danca e, também, é o nome dado ao maior dos trés tambores’® que
acompanham a roda. Na comunidade do Morro do Salgueiro a expressdo: “eu vou bater o

caxambu” é recorrente.

Segundo informag¢do constante do Dossi¢ IPHAN n° 5 - Jongo do Sudeste (2007),
“parece haver preferéncia pela denominagdo genérica caxambu no Norte Fluminense,
enquanto na regido sul dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo o jongo é mais frequente

como termo generico”. Diante desse fato e tendo em vista que a comunidade do Morro do

14 Informagdes sobre as atribuigdes de MIR disponiveis em: Ministério da Igualdade Racial (www.gov.br).
Acessado em 05/12/2023
5 O nome dos tambores de uma roda de Caxambu sdo: caxambu, tambu e candongueiro
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Salgueiro se identifica tdo somente com o termo caxambu, no decurso dessa pesquisa, sempre

que o termo for aplicado fara referéncia tdo somente a manifestagao cultural.

Sendo assim, considerando a defini¢ao registrada pelo IPHAN, temos que

o jongo, também conhecido por tambu, batuque ou caxambu, representa uma
manifestacdo cultural afro-brasileira, uma forma de expressdo que integra
percussao de tambores, danga coletiva e elementos magicos poéticos. Tem
suas raizes nos saberes, ritos e crencas dos povos africanos, sobretudo os de
lingua bantu. E cantado e tocado de diversas formas, dependendo da
comunidade que o pratica. Consolidou-se entre os escravizados que
trabalharam nas lavouras de café ¢ de cana-de-agtcar localizadas no Sudeste
brasileiro, principalmente no Vale do Paraiba do Sul. E um elemento de
identidade e resisténcia cultural para varias comunidades e, também, espago
de manutengao, circulacdo e renovacdo do seu universo simbdlico (BRASIL,
2005:11).

No contexto em que surgiu, o caxambu representava um movimento essencial para a
resisténcia ao sofrimento da vida cativa, uma forma de louvacao aos antepassados, um recurso
para a preservagao de tradigdes culturais e religiosas e a consolidacao da identidade com criagao
de métodos de sociabilidade, defesa e resisténcia. Hoje, representa uma das bases da identidade
cultural do povo brasileiro, constitui parte do Patrimonio Cultural Negro e foi registrado como

Patrimonio Cultural do Brasil em 2005,

Esta danca tem fundamento nos saberes, ritos e crengas do povo africano e era praticada
nos encontros dos escravizados, que aconteciam geralmente nos dias de homenagem a santos
catolicos como Sdo Benedito, Santo Antonio, Nossa Senhora do Rosario, Nossa Senhora de
Santana e 0 Menino Jesus, momento em que 0s negros se reuniam em volta de uma fogueira e,
ao ritmo e som dos tambores e sob a marcacdo das palmas, entoavam seus cantos e

desenvolviam sua danga no centro da roda.

Segundo descricao feita por Stein (1990),

Longe, por alguns momentos, dos olhares atentos dos opressores, 0s negros
aproveitavam essas brechas para refletirem, através dos pontos cantados,
sobre as relagdes entre si, com os senhores ¢ feitores. O caxambu era uma
oportunidade de se cultivar o comentério ir6nico, habil, frequentemente
cinico, acerca da sociedade dentro da qual os escravos constituiam um

16 Informagdes sobre o processo de registro e elei¢do do Jongo como patrimdnio cultural do Brasil serdo detalhadas
no item 1.3 da presente pesquisa.
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seguimento tdo importante. O sistema de policia e supervisdo constante
tendiam a abalar o an6nimo ¢ a disposi¢cdo do imigrante africano e de seus
filhos; o caxambu com seus ritmos poderosos, com a quase completa auséncia
de supervisdo do fazendeiro, com o uso das palavras africanas para disfargar
[...], propiciavam aos escravos a oportunidade de expressar seus sentimentos
em relagdo aos senhores e feitores e comentar acerca das fraquezas de seus
companheiros. Dentro desse contexto, os jongos eram cangdes de protesto,
reprimidas, mas de resisténcia (Stein, 1990, p. 246).

Em complemento e de acordo com Magalhaes e Arruda (2011), temos que a danga
representava
Uma maneira de reagir a toda série de mazelas e brutalidades a eles impostas,
os africanos cantavam e dangavam, apesar da diferenca de suas origens, ja que
tinham um universo comum, homogéneo e cheio de significados conforme a
heranca cultural africana. Assim, nas poucas horas de lazer que lhes sobravam
reinventavam seus cultos no novo ambiente. Era a reconstrug¢do étnica e
cultural africana no Brasil negro. O Caxambu era uma danga sagrada com a

qual os negros homenageavam os orixas. Hoje funciona como um instrumento
social” (Magalhdes e Arruda, 2011, p. 110-111)

Os encontros entre os negros representavam um pleno exercicio de liberdade. Através
dos pontos entoados, eles conseguiam professar a fé na for¢a dos ancestrais deixados em Africa;
falavam da vida e da dura rotina do trabalho nos cafezais; reclamavam da amargura do cativeiro;
da violéncia fisica imposta pelos feitores e da grande opressdo a que eram submetidos. A
comunicag¢do possibilitada nos momentos de celebracdo permitia, ainda, que os escravizados
combinassem fugas, fortalecendo e expressando o desejo de conquistarem a liberdade. A
comunhdo fortalecida entre os que dividiam a crueldade do exilio, provavelmente tenha se
apresentado como Unico recurso possivel para manté-los vivos e amenizar a dor, a tristeza e a

saudade que sentiam da terra natal e da vida fora das amarras do cativeiro.

A cultura do caxambu foi sendo passada de geracdo em geragdo, sendo a oralidade a
principal linguagem de comunicacdo utilizada para a transmissao de saberes. Tem sido assim
desde o tempo do cativeiro e essa ¢ a esséncia maxima dessa cultura, que valoriza o profundo
respeito aos ensinamentos transmitidos pelos mais velhos, o culto aos ancestrais e a preservagao
de raizes. Os elementos fundamentais da manifestagdo cultural sdo representados pela

percussao de tambores, pela roda, pela danca e pelo ponto.

Os tambores sdo a esséncia e a vida da roda de caxambu, pois sdo considerados os

elementos de ligacdo com as entidades do mundo espiritual. Funcionam como a batida do
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coracdo, sdo eles os representantes materiais e instrumentais do ‘“sentido sagrado” da
celebragdo. Os tipos de tambores existentes em uma roda sdo trés, a saber: tambu e caxambu,
que emitem um som mais grave e o candongueiro, mais agudo. Apesar dessas denominagoes,

as comunidades podem atribuir nomes diferentes para seus instrumentos.

Segundo Lima (2021),

Na sua origem, os tambores sdo também instrumentos de comunica¢do com
os antepassados, com o mundo imaterial. Por meio de diferentes tipos de
instrumentos percussivos e com toques variados, se pode homenagear, pedir,
chamar e se despedir de uma entidade do mundo sagrado. Os ancestrais ouvem
os tambores porque o som do instrumento atravessa as fronteiras entre os
diferentes mundos (Lima, 2021, p. 94)

Figura 1 - Tambores do Caxambu do Salgueiro (2019).
Crédito da imagem: Acervo da pesquisadora

A roda ¢ uma celebragdo realizada com seriedade e respeito. E cheia de energia e de
magia e, por esse motivo, as criangas foram, por muito tempo, impedidas de participar, pois o
entendimento era de que elas ndo possuiam a prote¢do necessaria para o caso de coisas magicas

acontecerem.
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Hoje, na comunidade do Morro do Salgueiro, embora j& exista a autorizacdo para a
participagdo das criancas, a caracteristica sagrada da formacao da roda permanece. A pessoa de
mais idade tem a atribuicao de, apds a saudacao aos tambores, fazer a abertura € o encerramento
de uma roda, no que ¢ seguida pelas demais, sempre considerando a ordem do “mais velho para

0 mais novo”.

Uma outra caracteristica das rodas de caxambu do Salgueiro ¢ que, diferentemente do
observado em outas comunidades, 14 a roda gira em sentindo anti-horario, como uma analogia
ao “voltar no tempo, ao inicio da vida, ao encontro com os ensinamentos deixados pelos

ancestrais”

Antes de ser iniciada a roda, uma oracao ¢ feita com a evocacao a Deus ¢ a Nossa
Senhora, com pedidos de prote¢do, amor e paz para todos e para que a celebragao flua bem. As
oragdes geralmente sdo feitas por 7ia Taninha, uma das matriarcas. Na auséncia dela, a fungdo

¢ delegada a outra pessoa.

Figura 2 - Roda de caxambu do Morro do Salgueiro (2023).
Crédito da imagem: Acervo da pesquisadora

r

A danga ¢ ancestral, na linha das almas, dos pretos velhos do cativeiro. Com
caracteristica de umbigada - danga afro-brasileira criada nos quilombos em meados do século

XIX, ¢ representada por um casal que danca no centro da roda em sentido anti-horario. Ao
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realizar o movimento da danga, se estabelece uma ligagdo pelo olhar entre os parceiros, fator
que vai determinando o movimento pela roda € o momento de promover a simulacao do toque

dos ventres, ou seja, a umbigada.

Em algumas comunidades, principalmente as do interior, era comum a utilizagdo de
fogueiras, que tinham por finalidade esquentar os tambores e dar luz aos espiritos que visitavam
a roda de Jongo. Representavam a fonte de energia vital para a presenca dos ancestrais e das

almas dos pretos velhos, considerados os protetores dos jongueiros.

O ponto ¢ a caracteristica mais importante da roda de caxambu. Representa uma forma
poética e musical que assume caracteristica singular, o que torna a expressao unica. Proferido
com intencao e ritmado pelos tambores, o ponto tem o poder de acordar as for¢as do mundo
espiritual. No tempo do cativeiro, constituiam didlogos que se apresentavam de forma cifrada -
construidos a partir da mistura de palavras em portugués e dialetos africanos, o que gerava uma

comunicag¢do incompreensivel ao ouvido dos senhores e capatazes.

Os pontos sdo classificados de acordo com suas fung¢des e podem ser de abertura, de
louvagao, de visaria, de encantamento, de demanda ou “gurumenta’” ou de encerramento € sao
desenvolvidos no estilo responsorial, ou seja, um coro responde ao solista, que € aquele que

puxa o ponto na roda de caxambu. Alguns exemplos de pontos poderao ser verificados a seguir:

o Abertura ou licenga - cantados para iniciar a roda e para pedir licenca aos ancestrais e
aos jongueiros, vivos ou mortos (Sarava jongueiro velho / que veio pra ensinar / que
Deus dé a protegdo pra jongueiro novo / pro jongo ndo se acabar).

e Louvagdo - cantado para saudar o local, o dono da casa ou um antepassado jongueiro
(Bendito louvado seja, é o Rosario de Maria / louvado seja, é o Rosario de Maria /
Jongueiro bendito louvado seja / ¢ o Rosario de Maria / louvado seja, é o Rosario de
Maria).

e Visaria - cantado para alegrar a roda e divertir a comunidade (4i morena, tenho muito
o que fazer / tenho roupa pra lavar, 6 morena / e botdo para colher / vou embarcar na

diligéncia das onze horas / trem de ferro inda ndo veio, chegou agora).
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e FEncantamento — cantado para cortejar, lisonjear uma mulher (Moreninha me pediu /
eu ndo sei se posso dar / sapato de salto alto / pra com ela se casar).

e Demanda ou gurumenta - cantado como forma de desafio langados entre os jongueiros,
com adivinhagdes e enigmas para testar a habilidade de cada um em decifrar as palavras
e seus significados (Oh, senhor jongueiro / cheguei aqui quando estava escurecendo,
oh gente / cheguei aqui quando estava escurecendo / banana era pequena / e agora o
cacho esta nascendo / oh banana era pequena).

e FEncerramento ou despedida - cantado ao amanhecer para saudar a chegada do dia e

encerrar a festa (Adeus, adeus, eu vou embora / vocés ficam com Deus / e Nossa

Senhora)

1.3 — O caxambu no contexto da politica publica

O Jongo/Caxambu ¢ um bem cultural de natureza imaterial e Patrimonio Cultural do
Brasil. Alcangar esse patamar ndo teria sido possivel sem a grande mobilizagdo das
1

comunidades jongueiras nos movimentos denominados “Encontros de Jongueiros*', iniciados

a partir do ano de 1996.

Toda a mobilizagdo ocasionada pelo Encontro de Jongueiros foi de fundamental
importancia para a atuagdo politica das comunidades envolvidas. O sentimento de
pertencimento coletivo e cultural certamente foi fortalecido nesses movimentos. Além disso,
tais encontros facilitaram a interacdo entre sujeitos provenientes de territorios culturais
completamente diferentes, mas que mantinham o desejo comum de serem respeitados em seus
direitos e terem a garantia sobre a manutencdo da heranga cultural deixada por seus
antepassados. Nesse segmento, o ano de 2000 representa o marco divisor para as comunidades

jongueiras, em fun¢do de dois fatores, a saber:

7" 0 movimento, denominado “Encontro de Jongueiros” foi constituido por encontros organizados com a
mobilizagdo autdnoma das comunidades jongueiras dos estados do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que agregavam a
participagdo de entidades, universidades e instituigdes parceiras. O Projeto, encabegado pelo Prof. Hélio Machado
Castro, da UFF, foi desenvolvido com o objetivo de proporcionar aos praticantes do Jongo momentos de troca de
experiéncia e favorecer a manutengdo e a preservagdo da cultura Jongueira; além de promover discussdes sobre os
problemas e necessidades inerentes as comunidades, que até aquele momento viviam de forma praticamente
isolada.

28



e Publicacdo do Decreto Presidencial n° 3551, de 04/08/2000, que institui o registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem Patrimonio Cultural Brasileiro e
cria o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial (PNPI);

e V Encontro de Jongueiros, realizado nos dias 25 e 26 de agosto de 2000, quando pela
primeira fez foi organizada uma mesa de debates, resultando na criagdo da Rede de
Memorias do Jongo e do Caxambu, cujo objetivo seria organizar as comunidades e

fortalecer suas lutas por terras, direitos e justica social.

O referido Decreto representou a “espinha dorsal” do projeto que resultou na declaracao
do Jongo/Caxambu como Patrimoénio Cultural do Brasil, pois, ao normatizar os processos de
registro de bens culturais e estabelecer de forma minuciosa a competéncia de cada um dos
agentes envolvidos (comunidades jongueiras e Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN) passou a assegurar ao Jongo/Caxambu o reconhecimento, a certificagao e

a protecao do Estado.

Um estudo desenvolvido por essa pesquisadora no ano de 2019'® apresenta
detalhamento complexo de todas as etapas desenvolvidas na tramitacdo do processo que
concede o titulo de patrimonio ao Jongo/Caxambu. Na ocasido, foi elaborada uma espécie de
“linha do tempo da patrimonializa¢do™ que elencava as principais determinagdes legais
identificadas, sejam as de ambito internacional (especificamente as Convengdes da UNESCO)
ou as representadas pelos atos aprovados na esfera do Governo Federal Brasileiro (Decretos,

Pareceres, publicacdes e afins), a saber:

1988'°. Constituicio da Republica Federativa do Brasil;

19892, Recomendagio da UNESCO que trata sobre a salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular (Recomendac¢ao de Paris);

200021, Decreto Presidencial n® 3.551/2000, que institui o registro de
bens culturais de natureza imaterial e cria o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial;

18 REIS, Ana Paula dos. “VOZES JONGUEIRAS: O (RE) EXISTIR DE UMA CULTURA Narrativas, encontros,
dialogos e construgdes”. Rio de Janeiro: USU/IPN (monografia), 2019.

19 Disponivel em: Constituigdo (planalto.gov.br). Acessado em 28/11/2023

2Disponivel em: iphan.gov.br. Acessado em 28/11/2023

2L Disponivel em: D3551 (planalto.gov.br)
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200172 Sintese do Inventario realizado pela equipe do CNFCP/IPHAN;
2002. Carta das comunidades jongueiras ao Ministro da Cultura
solicitando o Registro do Jongo no Livro das Formas de Expressao do
Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial;

2003%. Convencao para a salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial
(UNESCO);

20052*. Parecer favoravel ao registro do Jongo no Livro das Formas de
Expressao do Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial;

2005%°. Inscri¢do do Jongo no Livro de Registro das Formas de
Expressao;

20052°. Titulagdo de Patrimonio Cultural do Brasil ao Jongo do Sudeste;
20062". Decreto Presidencial n° 5.753/2006, que promulga a convengio
para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial adotada em Paris
em outubro de 2003;

20072, Dossié n° 5 — Jongo do Sudeste. Publicagdo do DPI/IPHAN;
2009%°. Livro: “Pelos Caminhos do Jongo e do Caxambu. Histdria,
Memoria e Patrimo6nio”;

2011%. Plano de Salvaguarda do Jongo do Sudeste.

Considerando as determinacdes do Decreto n° 3.551/2000, o processo de

patrimonializa¢ao do Jongo/Caxambu foi constituido por 7 etapas, descritas a seguir:

1) Inventario realizado pela equipe do Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular/IPHAN - Trabalho desenvolvido no ambito do Projeto Celebragdes e Saberes da
Cultura Popular®! com objetivo de subsidiar o CNFCP/IPHAN na reflexdo sobre o patrimdnio
intangivel e na instru¢ao de processos relacionados com o registro de musica, da danga e outras

formas de expressao. Iniciado em 2001, teve por base a metodologia do Inventario Nacional de

22 Disponivel em: iphan.gov.br. Acessado em 28/11/2023

2 Disponivel em: Test Page (unesco.org) Acessado em 28/11/2023

24 Disponivel em: Microsoft Word - Parecer do Jongo FINAL.doc (uff.br) Acessado em 28/11/2023

25 Disponivel em: (Microsoft Word - Certid\3430 Jongo.doc) (uff.br) Acessado em 28/11/2023

% Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Jongo_sudeste_titulacao.pdf Acessado em
28/11/2023

2" Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil 03/ ato2004-2006/2006/decreto/d5753.htm Acessado em
28/11/2023

28 Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/PatlmDos_jongo_m.pdf Acessado em 28/11/2023
2 Disponivel em: http://www.pontaojongo.uff.br/sites/default/files/upload/pelos_caminhos_do_jongo.pdf
Acessado em 28/11/2023

%0 Disponivel em: http://www.pontaojongo.uff.br Acessado em 28/11/2023

31 Celebragiio e saberes da cultura popular: pesquisa, inventario, critica, perspectivas. / Cecilia Londres [et al]. -
Rio de Janeiro: Funarte, Iphan, CNFCP, 2004. 96 P. - [Encontros e estudos; 5]. Disponivel em:
http://www.cnfcp.gov.br/pdf/Patrimonio_Imaterial/Patrimonio_Imaterial Legislacao/CNFCP_patrimonio_cultur

al.pdf
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Referéncias Culturais (INRC)*? e foi constituido por levantamento que incluiu minucioso
trabalho de campo e a identifica¢ao de expressoes de origem africana relacionadas a lavoura do
café e da cana-de-agucar na Regido Sudeste, além de visitas as seguintes comunidades
jongueiras: - estado do Rio de Janeiro (Morro da Serrinha/Rio de Janeiro; Fazenda Sao
José/Valenca; Barra do Pirai; Miracema; Pinheiral; Santo Antonio de Pddua e Angra dos Reis);
estado de Sdo Paulo (Guaratinguetd; Cunha; Piquete; Sao Luis do Piraitinga) e estado do
Espirito Santo (Sao Mateus; Conceicao da Barra). O trabalho resultou na elaboracao do dossié
“Jongo: Patrimonio Cultural Brasileiro”, documento que propde, entre outras providéncias, a
inscri¢do do Jongo do Sudeste®® no Livro das Formas de Expressdo do Patriménio Cultural de

Natureza Imaterial.

2) Solicitagdo de registro do Jongo feita pelas comunidades jongueiras.
Correspondéncia datada de 22/11/2002, enviada ao Ministério da Cultura pela ONG Grupo
Cultural Jongo da Serrinha e Associagdo da Comunidade Negra de Remanescentes de
Quilombo da Fazenda Sdo José, representantes de grupos praticantes de Jongo e demais pessoas
interessadas, solicitando o registro do Jongo no Livro das Formas de Expressao do Patrimdnio
Imaterial do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Ao pedido de
registro foram anexados abaixo-assinados dos integrantes das comunidades, com o total de 190
assinaturas, além de declara¢des de interesses dos praticantes € um inventario realizado para

subsidiar a andlise por parte do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural.

3) Proposta de registro enviada pelo Centro Nacional do Folclore e Cultura Popular,
unidade especial do IPHAN, ao Presidente da instituicio. Memorando n°® 164/CNFCP/04,
datado de 11/05/2004, envido pela Diretora do CNFCP/IPHAN solicitando o registro do Jongo
no Livro das Formas de Expressao do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, ao qual foi
anexada toda a documentagdo necessaria para a analise do Conselho Consultivo do Patrimonio

Cultural.

32 O Inventario Nacional de Referéncia Culturais (INRC) ¢ o 1° dos 3 instrumentos implantados pelo Decreto n°
3.551/2001. Para outras informagdes, consultar: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/685/

3 De acordo com Elizabeth Travassos, Antropologa e Consultora no CNFCP no Projeto Celebragio e Saberes da
Cultura Popular, duas razdes principais justificam a delimitagdo que mantém o inventario circunscrito ao Sudeste:
a existéncia de uma Rede de Memodria do Jongo, articulada ha anos e que ja reune comunidades de diversas
localidades do Rio de Janeiro e S@o Paulo; e a presenca de particularidades que singularizam os jongos, caxambus,
batuques e tambores no seio das demais dancas afro-brasileiras.
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4) Parecer emitido pela Geréncia de Identificacdo do Departamento do Patrimonio
Imaterial do IPHAN. No dia 01/09/2005 foi aprovado o Parecer n° 001/GI/DP1/Iphan - Processo
Administrativo n° 01450.005763/2004-43%, emitido pelo Antropologo Marcus Vinicius
Carvalho no sentido de ser favoravel ao registro do Jongo no Livro das Formas de Expressao

do Patrimonio Cultural de Natureza Imaterial.

5) Aprovagao do registro do Jongo no Livro das Formas de Expressdao. No dia
10/11/2005, na 48 reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural, realizada nas
dependéncias do Museu da Republica, no Rio de Janeiro, ap6s leitura do parecer do antropologo
Marcus Vinicius Carvalho Garcia, foi aprovada, por unanimidade, a inscri¢do do Jongo no

Sudeste no Livro de Registro das Formas de Expressao como Patrimonio Cultural do Brasil.

6) Registro do Jongo como Bem Cultural de Natureza Imaterial e Titulagdo como
Patriménio Cultural do Brasil. No dia 15/12/2005 foi feita a inscri¢do do Jongo no Livro de
Registro das Formas de Expressdao n° 3. Bem Cultural: Jongo do Sudeste. Em decorréncia do

registro, foi conferido pelo Presidente do IPHAN o titulo de Patriménio Cultural do Brasil.

7) Proclamagdo publica do Registro do Jongo como Patrimdnio Cultural do Brasil
pelo IPHAN. No dia 17/12/2005, durante o X Encontro de Jongueiros realizado em Santo
Antdnio de Padua/RJ, houve a Proclamacdo Publica do Registro do Jongo como Patrimoénio

Cultural do Brasil pelo Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

A compreensdo das etapas do processo de transformacdo do Jongo em Patrimonio
Cultural foi facilitada a partir da anélise do fundo documental do Projeto Celebragdes e Saberes
da Cultura Popular do Jongo, formado por documentos como: correspondéncia enviada pelas
comunidades jongueiras ao Ministro da Cultura; listas de assinatura; declaragdes de
comunidades; livros; dossi€és das comunidades; fichas de inventarios; certiddes; etc. A
documentacdo estd arquivada no Museu do Folclore, instituicdo localizada na Rua do Catete,

178 — Catete, na cidade do Rio de Janeiro.

34 Parecer disponivel em: http://www.pontaojongo.uff.br/sites/default/files/upload/parecer_do_jongo.pdf .
Acessado em 28/11/2023
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Figura 3 - Foto da carta feita pelasas comunidades jongueiras solicitando o registro do Jongo como
patrimonio cultural do Brasil e enviada ao Ministro da Cultura em 2002. Crédito da imagem: Dossié
CNFCP/IPHAN
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Figuras 4, 5 ¢ 6 - Copia da certiddo e do certificado de Registro do Jongo.
Imagens disponiveis em: http://portal.iphan.gov.br/

As certificagdes conferidas pelo IPHAN validaram a longa trajetoria de lutas travadas
pelas comunidades em busca da valorizag@o de sua herancga cultural. Além da documentacao de
registro no Livro das Formas de Expressdo e da titulagdo como Patrimoénio Cultural do Brasil,
foi publicado pelo DPI/IPHAN no ano de 2007 o Dossié n° 5 - Jongo do Sudeste®, tornando
publicos processos e resultados do Inventario desenvolvido pela equipe do CNFCP/IPHAN. O
objetivo do dossié foi servir como instrumento de conscientiza¢do para a sociedade sobre a
importancia dos valores ancestrais, sagrados, historicos e simbdlicos representados pelo

jongo/caxambu.

% Dossié n° 5 — Jongo do Sudeste. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/. Acessado em 28/11/2023
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CAPITULO 2. 0 MORRO DO SALGUEIRO

Este capitulo tem por objetivo apresentar breve histérico com informagdes que

subsidiem a compreensao do processo de formacao do Morro do Salgueiro.

Para o entendimento de como se deu a formacao do territdrio utlizamos informagdes
constantes de estudos desenvolvidos pela comunidade com instituigdes como o Instituto de
Analises Sociais (IBASE)®, Instituto Nacional de Altos Estudos - INAE¥, Instituto de Arte
Tear®®, além de informagdes disponibilizadas no livro Coisas do Morro®®, tnico material até
hoje produzido com informagdes mais gerais sobre a localidade. O livro, fruto do esfor¢o dos
jornalistas Martha Arruda e Gilberto Magalhaes descreve a vivéncia de ambos na comunidade

e busca recuperar a historia dos moradores, considerando suas particulares socio-culturais.

Além disso, o capitulo apresenta uma abordagem sobre a formacdo cultural dos
moradores do Morro do Salgueiro, com informagdes acerca das expressdes culturais negras do
territorio, tais como a escola de samba, a Folia de Reis, o movimento de erveiras e erveiros e,

em especial, a danga do Caxambu.

2.1 — A ocupacio do territorio: um breve historico

O Morro do Salgueiro, inicialmente denominado Morro dos Trapicheiros, ¢ uma favela
do bairro da Tijuca. O bairro, um dos mais tradicionais, habitados e antigos da Zona Norte da

cidade do Rio de Janeiro, ¢ circundado pela Floresta da Tijuca, area incluida em um dos setores

)40

que compoem o Parque Nacional da Tijuca (PNT)™. A floresta esta integralmente localizada

36 publicacdo Historias de Favelas da Grande Tijuca contadas por quem faz parte delas: Projeto Condutores(as) de
Memorias. Publicagdo IBASE: Rio de Janeiro, Agenda Social Rio, 2006

37 FAVELA E CIDADE: Plano de Desenvolvimento de Favelas para a sua Inclusdo Socioecondmica. Publicagio
do XXVI Férum Nacional do Instituto Nacional de Altos Estudos (INAE). Autores: Comité Comunitario da Cidade
de Deus; Liderangas e Moradores de Cidade de Deus, Salgueiro, Turano ¢ Formiga; Secretaria Estadual de
Assisténcia Social e Direitos Humanos e Instituto Municipal de Urbanismo Pereira Passos

38 Projeto Caminhos da cultura do Morro do Salgueiro Trabalho, desenvolvido em 2011 pelo Instituto de Arte Tear,
através de parceria com jovens da comunidade do Morro do Salgueiro. Trabalho feito sob a coordenagdo de Angela
Nogueira e Cristina Candal. Disponivel em: www.juventudearte.org.br. Acessado em 19/06/2023.

3 MAGALHAES, Gilberto e ARRUDA, Martha. Coisas do Morro. — Rio de Janeiro: Reproarte, 2011.

40 O parque foi criado através do Decreto n® 50.923, de 06/07/1962 e representa uma Unidade de Conservagdo de
Protegdo Integral, com gestdo compartilhada entre o ICMBio, o Governo do Estado e a Prefeitura da cidade do
Rio de Janeiro. Informagdes disponiveis em: https://www.icmbio.gov.br
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na do Rio de Janeiro e ¢ administrada pelo Instituto Chico Mendes de Conservacdo da

Biodiversidade (ICMBio).

Estudos realizados pelo Instituto Brasileiro de Andlises Sociais e Economicas
(IBASE)* e que integram o livro Favela é cidade - Plano de Inclusdo Socioecondmica
informam que a ocupacdo das terras do local hoje conhecido como Morro do Salgueiro comegou
antes mesmo do final da escraviddo, uma vez que a area abrigava lavouras de café e uma fabrica
de chita e foi aos poucos se transformando em local de moradia de imigrantes e de pessoas

escravizadas que fugiam de propriedades existentes no Alto da Boa Vista.

Segundo Magalhaes e Arruda (2011), a consolidacdo do espaco e o crescimento da
regido se dao por volta de 1900 quando, por ocasido da abolicao da escravidao ocorrida em
1888, o local passa a servir de moradia para muitas familias libertas. A ocupacao da area passa
por um processo de intensificagdo por ocasido da chegada de migrantes originarios da regido
da Zona da Mata do estado de Minas Gerais, da regido Norte do estado do Rio de Janeiro, do

interior do estado do Espirito Santo e de algumas regides do Nordeste brasileiro.

Com relagdao a origem do nome do Morro do Salgueiro, acredita-se que se deve ao
portugués Domingos Alves Salgueiro, dono de vastas extensdes de terra, do unico comércio
local e de uma fabrica de conservas na Rua dos Aragjos - proxima a comunidade. Além do
comércio, o portugués se dedicava ao cultivo do café e teria construido alguns barracos para
abrigar seus escravizados.

Pesquisa desenvolvida por Magalhaes e Arruda (2011) informa que o Senhor Salgueiro,
embora ndo fosse dono da area, teria sido audacioso ao mandar construir barracos para alugar
as familias que chegavam a cidade em busca de outras formas de trabalho. O comerciante, no
entanto, acabou perdendo a posse das terras pela impossibilidade de arcar com os altos impostos
devidos, mas a area ja estava ocupada por pessoas que foram chegando ao local e que, mesmo
apos a saida do antigo proprietario, continuaram fazendo a associagdo de que aquelas eram as

antigas terras do Sr. Salgueiro.

41 O Instituto Brasileiro de Analises Sociais e Econdmicas (Ibase) ¢ uma organizagio de cidadania ativa, sem fins
lucrativos, fundada apods anistia politica por Herbert de Souza, o Betinho e os companheiros de exilio Carlos
Afonso e Marcos Arruda. Para mais informagdes, consultar: https://ibase.br/pt/quem-somos/
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A importancia econdmica do bairro da Tijuca, também conhecido como Andarai
Pequeno, foi iniciada em fins do século XIX e acentuada em inicio do século XX em funcao da
implantacao de industrias téxteis e de producao de tabaco e rapé, a exemplo das Companhia de
Fiagdo e Tecidos Confianga (1878), Companhia Tijucana de Tecidos (1907), Fabrica de Tecidos
Bom Pastor (1911) e Imperial Fabrica de Rapé Paulo Cordeiro (1910).

IY(-), j » L ?«;“"&:. o2 Y. ;
) ) ) ) Figura 8 - Companhia Tijucana de Tecidos. Disponivel em:
Figura 7 - Fabrica de Tecidos Bom Pastor. Disponivel http://www.labhoi.uff. br/node/1808

em: https://saudadesdoriodoluizd.blogspot.com/

EXPOSICAO NACIONAL DE 1908
COMPANEIA CONPIANGA INDUSTRIAL
Rio do Janeire Segunda Faniiee

Figura 9 - Companhia Confianca Industrial.
Disponivel em: Rio Memdrias (riomemorias.com.br)

A instalacao das industrias e a crescente migracao influenciaram consideravelmente o
crescimento populacional do bairro e, consequentemente, o numero de moradores do Morro do
Salgueiro. Nei Lopes (2008) informa que, por essa ¢€poca, transformacdes sociais
caracterizavam a vida na regido, a expansao demografica se evidenciava, ruas eram abertas e

nomeadas pelos proprietarios das terras. De acordo com o autor

Esse arruamento pioneiro é o primeiro trago de uma tendéncia que vai se
difundir a partir do ano de 1870 quando, experimentando uma acentuada

37


https://saudadesdoriodoluizd.blogspot.com/
http://www.labhoi.uff.br/node/1808
https://riomemorias.com.br/

decadéncia economica, principalmente por causa do café, e vendo crescer a
demanda de habitagdes no bairro, mormente por parte da massa trabalhadora
das fabricas recém-inauguradas, os grandes proprietarios comecam a lotear as
suas terras. E assim que, com a morte do Conde de Bonfim e de seu filho, o
Bardo de Mesquita, o genro deste, Bardo de Itacuruga, loteia a Chacara do
Trapicheiro. Nesse momento historico acentua-se vertiginosamente a
decadéncia da lavoura cafeeira do Vale do Paraiba e zonas vizinhas. Assim,
atraidos por melhores condi¢des de trabalho, seus habitantes, negros livres e
€X-escravos em sua maioria, comeg¢am a migrar para o Rio de Janeiro e a se
estabelecer também na zona da Tijuca, que ja possui fabricas e residéncias
aristocraticas necessitando de mao-de-obra subalterna (Lopes, 2008, p. 52-3)

No entanto, se por um lado era atraente a quantidade de forca de trabalho existente na
cidade do Rio de Janeiro, por outro ndo restavam opg¢des de moradia para a populagdo com
baixo poder aquisitivo, que necessitava viver perto de seus empregos, fossem eles nas fabricas,

nas residéncias ou nas obras necessarias a reforma urbana operada na cidade.

Essa conjuntura torna inevitavel a proliferacao de loteamentos nas encostas dos morros,
o que, em certa medida, pode ser entendido como o inicio do processo de favelizacdo da cidade
do Rio de Janeiro, movimento intensificado a partir da reforma urbana implantada pelo
Engenheiro Francisco Pereira Passos, prefeito da cidade do Rio de Janeiro no periodo de 1902-

1906*.

A reforma Pereira Passos, de natureza urbanista e higienista, representou um conjunto
de medidas impostas e pensadas com a finalidade de transformar completamente a cidade do
Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, de modo a aproxima-la de metropolis européias, a

exemplo de Paris, capital da Franca.

Estudo desenvolvido por Carvalho (1987) apresenta um amplo panorama sobre as
transformagdes implantadas no periodo e nos d4 a dimensdo da abrangéncia das acdes para a
execucdo de obras de modernizagdo do porto, constru¢ao de avenidas Central, ampliagdo de

ruas, construcdo de pragas, criacdo de estruturas de saneamento, entre muitas outras.

42 Informagdes bésicas sobre a reforma Pereira Passos também puderam ser obtidas no artigo intitulado “Algumas
consideragoes sobre a reforma urbana Pereira Passos”, da socidloga Mayara Grazielle Consentino Ferreira da
Silva. O estudo, publicado na Revista Brasileira de Gestdo Urbana n° 11 esta disponivel em: https://www.scielo.br.
Acesso em 18/06/2023
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Tais a¢des visavam implantar uma civilidade burguesa, permitindo, dessa forma, que a
cidade fosse local para o convivio dos mais distintos habitantes. A promog¢ao da europeizagao
do Rio de Janeiro exigia, além da remodelagdo arquitetonica, uma limpeza profunda de todo o
centro urbano, em beneficio dos valores estéticos que se pretendia alcancar e da crescente
preocupagao da elite com questdes relacionadas a satde publica. Assim, nao sé proibiu-se a
expansao dos cortigos como teve inicio um processo sistematico de demolicao destas moradias,

vistas como pontos de transmissdo de doencas e epidemias.

Em complemento, temos em Magalhdes e Arruda a informacgdo de que

O prefeito Francisco Pereira Passos, no comeco do século XX, ordenou aos
operarios que avangassem com suas picaretas demolidoras, colocando no chao
as centenarias casas do Centro. Proibiam-se qualquer reforma dos cortigos ¢
ainda eram dificultadas as ocupagdes de outras areas da cidade (subtrbios)
pela populagdo carente, enquanto continuavam a chegar a ento capital federal
levas de migrantes famintos, sedentos e sem-teto (...) A ocupagdo dos morros
foi inevitavel, porque os trabalhadores necessitavam viver perto de seus
empregos na inddstria e/ou setor terciario. Era a unica op¢do. (Magalhaes e
Arruda, 2011, p. 16)

Diversos sdo os estudos existentes sobre esse periodo de mudangas, que tem
fundamental atuagdo do médico sanitarista Oswaldo Cruz, Diretor Geral de Satude Publica
nomeado com a principal atribui¢do de desenvolver mecanismos capazes de combater os focos

transmissores das doencas existentes na cidade.

De acordo com Carvalho (1987)

Oswaldo Cruz enfrentou, em primeiro lugar, a febre amarela, adotando
métodos ja aplicados em Cuba. Atacou a doenga por dois lados, pela extingdo
dos mosquitos e pelo isolamento dos doentes em hospitais. Logo a seguir,
voltou-se para a peste bulbonica, cujo combate exigia a exterminagdo de ratos
e pulgas e a limpeza e desinfeccdo de ruas e casas. Brigadas sanitarias
compostas de um chefe, cinco guardas mata-mosquitos e operarios de limpeza
publica percorriam ruas e visitavam casas, desinfetando, limpando, exigindo
reformas, interditando prédios, removendo doentes. Casas de comodo e
corticos constituiam objeto de atengdo especial (Carvalho, 1987, p. 94).

Outras informagdes sobre a origem da comunidade também foram obtidas na publicacio

do IBASE do ano de 2006, denominada Historias de favelas da Grande Tijuca contadas por
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quem faz parte delas - Projeto Condutores(as)de Memoria.

O projeto, implementado e desenvolvido pela Agenda Social Rio na Grande Tijuca foi
um programa que contribuiu para a reconstrucdo das representacdes sobre as favelas e da
identidade de sua populacdo. Por meio da valorizagdo memoria coletiva desses espagos
urbanos, as pessoas que neles moram refazem sua propria trajetdria, reelaboram sua experiéncia

de vida e transformam a dura realidade na qual estdo inseridas.

De acordo com relatos de antigos moradores,

[...] no inicio dessa ocupacao, as condicBes de vida eram muito precarias. Os
barracos eram de madeira, e as telhas, de zinco. Na havia estradas e, para se
alcancar o alto do morro, era preciso subir pelas pedras. Cozinhava-se a
lenha, depois a querosene. Comia-se carne de porco guardada na banha e
costumava-se defumar linguica e fazer broa de milho, que substituia o péo.
A agua para uso diaria também era carregda na cabeca e na “balanga”,e as
roupas eram lavadas no rio e passadas com ferro a carvao. A luz era obtida
pelo uso do lampido, querosene ou vela, e o transporte era feito, quando
muito, por mula (IBASE, 2006).

Consta, ainda, o registro de que, a medida em que as pessoas chegavam para morar no
morro, iam levantando suas casas e barracos com muita dificuldade. Logo, foram se formando
multirdes de pessoas solidarias que ajudavam umas as outras. Aos poucos, os moradores
modificaram a geografia e a histéria do morro e foram se formando becos e vielas hoje
conhecidos como ruas e pontos importantes na comunidade, como, por exemplo: Sossego (local
mais sossegado), Campo (em fun¢do do campo de futebol criado para a socializagdo dos
moradores), Pedacinho do Céu (a parte mais alta do morro, onde os barracos ficavam mais
isolados), Canto do Vovo, Sunga, Caminho Largo, Trapicheiro, Portugal Pequeno, Sempre

Tem, Anjo da Guarda, Terreirdo, Grota, Rua Cinco, Carvalho da Cruz e Buat.
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Figura 10 - Morro do Salgueiro (1958). Acervo: Projeto Condutores(as) de Memoria.

Bruno (2013) declara que a rotina dificil da vida no morro se instaurava em meio aos
problemas tipicos das comunidades carentes: falta de saneamento, criminalidade crescente,
escassez de dgua. Segundo ele, nos anos 1930 eram mais de 7.000 pessoas e a violéncia sempre
foi uma preocupagdo, no entanto, a luta social fazia parte da histéria dos moradores do morro

desde o inicio do processo de ocupacao do territorio.
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Segundo o autor, por diversas vezes as pessoas ficaram na iminéncia de perder suas
moradias. Em uma das ocasides, o italiano Antoénio Emilio Turano alegava ter comprado o
morro ¢ impetrou uma acao de despejo com a amecava de expulsdo de todos. Tal medida levou
Antenor Gargalhada, lideranga da comunidade e fundador da Escola de samba Azul e Branco®
a defender os moradores contra a acdo promovida pelo italiano. Na ocasido, a escola de samba
teria sido utilizada como instrumento politico para a vitdria da agdo judicial que previa a
remocdo da favela em 1934. Essa agdo atribui a comunidade o status de primeira associacao

de moradores da cidade do Rio de Janeiro.

Na rotina de lutas pelo direito a moradia, consta o regisro de que, passados trés anos,
outro processo pedia a retomada dos terrenos da antiga chacara do Andarai. Nos dois casos, a
justica teria ficado ao lado dos moradores. Em 1946, o italiano fez uma nova tentativa, também
sem sucesso. No ano de 1958, nova ameaca ¢ feita com o antincio da venda do terreno em leilao
por parte dos herdeiros do italiano, falecido em 1954. Apesar da grande mobilizacdo da época,
o leildao aconteceu e o terreno foi arrematado por um industrial paulista, Fabio Kelly de Carvalho

que, no entanto, anunciou que nao tiraria ninguém de suas casas (Bruno, 2013:40)

Atualmente, a defesa dos direitos sociais dos moradores da comunidade ¢ feita pela
Associacdo de Pro Melhoramento do Morro do Salgueiro, associag¢do privada fundada no dia
27/12/1976. A instituigdo, localizada na Rua General Roca, n® 42, atua na intermediacao entre
os moradores e concessiondrias de prestagdo de servigos (dgua, luz, crédito), assessoria juridica,

agOes comunitarias, oferecimento de cursos, entre outras atividades.

2.1.1 — Acao do estado no territorio

A acdo do poder publico no territério do Morro do Salgueiro comega a se fazer presente

em 1947, por ocasido da inauguragdo da Fundagao Ledao XIII, institui¢ao criada pelo Decreto

43 Tradicional escola de samba do Morro do Salgueiro que, no ano de 1953, se fundiu a escola de samba “Depois
eu Digo” para fundar o Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Salgueiro.
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Presidencial n° 22.498*, que autorizou a instituigio de uma Fundacgdo pela Prefeitura do

Distrito Federal.
O Decreto, assinado em 22/01/1947 pelo Presidente Eurico Gaspar Dutra, estabelecia:

Art. 1° - Fica o Prefeito do Distrito Federal autorizado a instituir uma fundacéo
denominada "Ledo XIII" com o fim de prestar ampla assisténcia social aos
moradores dos morros, das favelas e de locais semelhantes da cidade do Rio
de Janeiro.

Art. 2°- Para ésse fim, a Prefeitura do Distrito Federal concede aquela
Fundacdo, mediante térmo assinado na Secretaria Geral das Financas, 0s
imdveis, moveis e todo o aparelhamento dos "Centros de Acdo Social" ja
instalados e a instalar.

Art. 3° - A Prefeitura do Distrito Federal consignard em seus orcamentos verba
destinada & manutencdo da Fundagdo de que trata éste Decreto, a qual sera
também custeada por subvengfes do Govérno da Unido e contribuicBes e
donativos particulares.

Paragrafo Unico. No corrente exercicio as despesas referidas neste artigo
correrdo a conta do crédito especial aberto pelo Decreto n° 8.741, de 21 de
dezembro de 1946.

Art. 4° - Por Decreto do Prefeito do Distrito Federal serd regulamentada a
administracdo da "Fundacéo Ledo XIII.

Art. 5° - Caso a instituigdo referida ndo corresponde aos seus fins ou venha a
ser extinta, todos os seus bens reverterdo a Prefeitura do Distrito Federal.
Art.6° - Revogam-se as disposi¢cdes em contrario

A FLXIII tinha por finalidade proporcionar assisténcia aos grupos populacionais de
baixa renda por meio de programas sociais € de apoio a saude, visando prioritariamente a
elevagdo do nivel de vida, a integra¢do social e o resgate da cidadania, assim como prestar
assisténcia social voltada as pessoas em situagdo de rua, pelas unidades de atendimento
especializado ao cidaddo, suplementando a a¢do municipal, inclusive em situagdes de

calamidade publica, na area da assisténcia social e apoio comunitario.

No estudo realizado por Magalhaes & Arruda (2011) ha o registro de que o quadro da
institui¢do era composto por médicos, dentistas, agentes, instrutores de cursos, auxiliares de
servigos gerais e coordenadores. Os servigos oferecidos incluiam, além dos cuidados com a
saude da populagdo, a distribui¢@o de cestas basicas e leites, a promogado de cursos, esportes e
lazer, o oferecimento de servico social e a manutengdo de uma creche para cento e cinquanta

criangas.

44 Decreto n° 22.498, de 22/01/1947. Disponivel em: https://www?2.camara.leg.br/. Acessado em 14/06/2023
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A manutencao da institui¢do foi um grande desafio ndo s6 para o Estado, mas para todos
os profissionais que mantiveram as portas abertas até a décade de 1990. O descaso
governamental fez com que a Fundagao precisasse buscar apoio junto a Igreja Catélica, mas,
ainda assim, devido a falta de verbas ¢ recursos, a entidade deixou de exercer suas atividades.
Atualmente, o local em que funcionou a Fundacdo Ledo XIII estd em ruinas e, apesar da

precariedade de suas instalagdes, vem sendo utilizado como moradia por algumas familias.
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Figura 11- Ruinas do prédio onde funcionou a Fundacéo Ledo XIII. Imagem publicada no livro Favela ¢ cidade,
publicagdo do Instituto Nacional de Altos Estudos (2014)

Segundo informagdes do Favela ¢ cidade - Plano de Inclusdo Socioecondmica,
publicado pelo Instituto Nacional de altos Estudos no ano de 2014, as unicas obras de maior
porte realizadas pelo poder publico no Morro do Salgueiro foram as do Programa Favela-Bairro,

iniciado pela Prefeitura da cidade do Rio de Janeiro no ano de 1999.

O programa, voltado a integracao da favela a cidade e a melhoria de condi¢des de vida

da populagdo que se encontrava a margem de bens, servicos e equipamentos urbanos, foi
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idealizado pelo arquiteto Luiz Paulo Conde - a época Secretario Municipal de Urbanismo - e
realizado em parceria com o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID). A organizagao
financeira tem sede na cidade de Washington, EUA e seu objetivo € oferecer apoio financeiro e
técnico por meio do financiamento de projetos de desenvolvimento social, econdmico e
institucional, com vistas a reducdo da pobreza, a melhoria da qualidade de vida, da educacao e

da satde da populagdo que vive em situagao de vulnerabilidade.

Com a implantagdo do Programa Favela-Bairro, houve uma urbanizagdo parcial do
morro, com a construgdo de vias que permitiram o acesso a servigos essenciais, tais como a
coleta de lixo. Além disso, deu-se inicio ao processo de regularizagdo fundiaria e criacdo de um
sistema de abastecimento e distribuicdo de 4gua. A agdo da Prefeitura surgia como uma solugao
para problemas infra estruturais antigos, trazendo perspectivas de melhorias da qualidade de
vida para toda a comunidade, que participava ativamente das atividades, fosse pelo
comparecimento as reunides que definiam as diretrizes do programa ou na atuagdo como

multiplicadores de nogdes de higiene e satde publica. (INAE, 2014)

Na primeira fase do Programa Favela-Bairro, no final dos anos 1990, foram realizadas
obras tais como: a) constru¢do de pracas, quadras e vias de acesso; b) pavimentacao; ¢) drengem
de valdes; d) reconstrucao do sistema de abastecimento de agua e de esgotamento sanitario. O
impacto dessas obras na vida dos moradores foi enorme, uma espécie de divisor de dguas no

cotidiano da favela. Esssa nova configuragcdo do espaco transmitia dignidade ao morador local.

No entanto, a falta de a¢des no sentido de dar continuidade ao planejamento proposto,
com reparos ¢ manutencao das obras ja construidas, acabou por gerar frustracao a populacao,
causando indignagdo e revolta e trazendo consequéncias negativas significativas. Exemplos
podem ser percebidos ainda pela dificuldade relacionada ao abastecimento e distribuicdo de
agua para a populacdo. Ainda hoje apenas uma bomba faz o abastecimento dos dois
reservatorios existentes — um localizado na parte baixa e outro na parte alta da comunidade, o
que ¢ insuficiente para suprir as necessidades de todos os moradores. A imagem seguir,
publicadas em Favela ¢ cidade (2014), consegue demonstrar a consideravel transformagao

provocada por intervengao do Projeto Favela Bairro.
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Figura 12 - Caminhos do Morro: antes e depois do Projeto Favela-Bairro. Crédito das imagens: Favela
¢ cidade - Plano de incluséo socioeconomica

Além do projeto Favela-Bairro, uma outra acdo realizada pelo Estado no Morro do
Salgueiro foi a instalagdo de uma Unidade de Policia Pacificadora (UPP) em 2010. Este novo
modelo de policiamento comunitdrio vinha apresentando resultados positivos na area de
seguranga publica e no quesito relacionado a inclusdo social em outras comunidades onde havia
sido implantado. O planejamento realizado para as UPP’s determinava a permanéncia do

contigente policial dentro das comunidades, de modo a promover uma aproximagao entre a
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populacdo e a institui¢do policital que, naquele contexto, representava a figura do Estado em

territorios que, por longo tempo estiveram entregues a violéncia e ao abandono.

Matéria publicada pelo Jornal Extra de 05/02/2010%, informa que, estrategicamente, a
implantacdo da UPP no Morro do Salgueiro atingiria trés objetivos principais: primeiramente,
o proprio resgate da cidadania dos moradores da comunidade, que viviam oprimidos pela lei e
pelo terror imposto pelos traficantes. Em segundo lugar, os moradores do entorno, muito
atemorizados pela crescente onda de violéncia da area, se beneficiariam com a presenca
permanente da policia e com a queda dos indices de criminalidade. E, por ultimo, o grande
comércio da Praca Saens Pefia se beneficiaria e a0 mesmo tempo se livraria de incomodos e

prejuizos causados pelas "ordens" impostas pelos traficantes da comunidade.

Segundo outra matéria, de 17/09/2010%, o processo de ocupagao do territério do Morro
do Salgueiro foi iniciado por 120 policiais do Batalhdo de Operacdes Especiais (BOPE) dois meses
antes da inaguracao da UPP e o efetivo destacado para atuar na UPP do Salgueiro foi estimado

inicialmente em 140 policiais.

A UPP do Morro do Salgueiro, localizada na Rua General Roca, n° 1 - Tijuca, foi
inaugurada no dia 17/09/2010 como um projeto inicial que visava a pacificagdo da area a partir
do combate ao contexto de violéncia que vinha se agravando nos tltimos tempos. A presenga
da policia pacificadora tinha por objetivos evitar o confronto armado e retomar o controle do
territorio - ha tempos nas maos do crime organizado. Na visao de Magalhaes & Arruda (2011),
a operacao de ocupacao da comunidade se deu de forma relativamente tranquila e sem maiores
problemas.

No que se refere a educacéo, atualmente os moradores do Morro do Salgueiro contam com
duas instituices: a Escola Municipal Bombeiro Geraldo Dias e a Creche Municipal Raizes do

Salgueiro.

A escola, localizada na Rua Francisco Graga, 81, destina-se ao atedimento de alunos da

45 Matéria divulgada no jornal Extra e disponivel em: UPP no Morro do Salgueiro seria estratégica (globo.com).
Acessado em 30/04/2023

46 Matéria divulgada no site G1 e disponivel em: G1 - UPP no Salgueiro, na Zona Norte do Rio, é inaugurada nesta
sexta-feira - noticias em Rio de Janeiro (globo.com). Acessado em 30/04/2023.
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Educacéo Infantil ao 3° ano do ensino fundamental e é a primeira unidade de ensino do Morro do
Salgueiro. A unidade foi instalada em um imdvel historico cuja construgéo data do inicio do século
XX, que anteriormente serviu de moradia do comerciante portugués Domingos Alves Salgueiro e

onde também funcionou uma fabrica de 6leo de linhaga.

Registros de Magalhaes e Arruda (2011) informam que depois da faléncia da fabrica, o
prédio teria sido adquido por familiares do falecido comendador Jose de Almeida Valente, cujo
sonho teria sido o de proporcionar uma atividade educativa as criancas que moravam no Morro do
Salgueiro. A unidade educacional, inaugurada no ano de 1937 como Escola Heitor Lira, teve seu
nome alterado em 1963 para Escola Tchescolovaquia e, naquele mesmo ano, teve sua denominagao
definitivamente alterada para a atual, em homenagem a Geraldo Ribeiro Dias, soldado do Corpo de

Bombeiros do entdo Distrito Federal que faleceu aos 18 anos no exercicio de suas fungdes e dando

sua vida para salvar outras vidas.

Figura 13 - Fachada da Escola
Municipal Bombeiro Geraldo Dias.
Crédito da imagem: Facebook Padaria
Caliel

Com relacéo a creche, esta localizada na Rua Junquilhos, s/n° e foi instalada em um antigo
casardo situado em uma parte do morro denominado “canto”, local que ficou abandonado por muito
tempo até que a Prefeitura se apropriou do espaco e instalou ali uma unidade destinada a educacao

de criangas na faixa etéria de 1 a 3 anos de idade.
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Figura 14 — Fachada da Creche Raizes
do Salgueiro. Crédito da imagem:
acervo da pesquisadora (2023)

Ainda naquilo que se refere a educacéo, a comunidade contou durante quase meio século
com o trabalho voluntario da senhora Jurema Batista, parteira e benzedeira que transformou sua casa
em uma escola e dava aula de reforco para seus vizinhos. A professora, nascida no Morro do
Salgueiro em 1931, estudou até o 5° ano no Colégio Prudente de Moraes e comegou a ensinar os
proprios filhos, depois os vizinhos e, até o final de sua vida, foi a responsavel pela alfabetizacao de

quase 150 pessoas, entre criancas e adultos.

Dona Jurema foi homenageada pelos moradores da comunidade em 2008, ano em que foi
inaugurada a Biblioteca Comunitaria Jurema Gomes Baptista. O espaco, idealizado por ex-alunos
da professora, foi criado com o objetivo de oferecer as criangas da comunidade o direito a leitura e
0 acesso ao livro de maneira ladica. O acervo da biblioteca foi se formando a partir de doagdes dos
proprios moradores e de voluntarios. A professora Jurema faleceu em 2021 aos 90 anos de idade,
mas, em vida, teve a felicidade de ver frutificar a semente que plantou em seus quase 50 anos de

dedicacdo a educacéo das pessoas da comunidade.
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Figura 15 — A professora Jurema (de 6culos e trangas) e Figura 16 — A professora Jurema ¢ Marcelo Paz.
seus alunos. Foto publicada no Livro Coisas do Morro, de Crédito da imagem: Facebook Marcelo Paz (2012)
autoria de Magalhdes e Arruda.

No quesito satude, a comunidade conta com os servigos do Centro Municipal de Satude
Heitor Beltrao, situado a Rua Desembargador Isidro, 144, Tijuca. O centro, inaugurado em
1964, tem sua atuacao voltada aos atendimentos relacionados a atengao basica ¢ a doencas de
média complexidade e é conveniado ao Sistema Unico de Saude (SUS) para atendimentos
ambulatoriais e, ainda, para aqueles relacionados ao Servi¢o de Apoio Diagnostico Terapéutico

(SADT) e a vigilancia em Saude.
Em 2012 o CMS implantou a Estratégia da Saude da Familia (ESF), projeto que

representou o trabalho de equipes formadas por médicos, enfermeiros e agentes comunitarios

de satide para atuarem no atendimento domiciliar a 41 microdrias da regido, dentre estas o
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Morro do Salgueiro. O depoimento do Dr. Rogerio Logrado, um dos médicos residentes da

equipe, descreve as atividades desenvolvidas como sendo da seguinte forma

Consultamos (resolvemos até 90% de todos os problemas de satide), fazemos
grupos, referenciamos aos especialistas focais quando necessario (e mesmo
quando referenciamos continuamos cuidando e prevenindo) temos
competéncia cultural como um principio de formagao e nosso consultorio € o
territorio (o territorio comum da rua ou até mesmo o da sua casa). Fazemos
visitas, monitoramos os agravos de saude e cuidamos ao longo de toda a vida.
Conversamos, conhecemos toda a familia, e procuramos entender pra além da
queixa trazida, qual a real necessidade de saude. Respeitamos o saber popular,
compartilhamos a responsabilidade sobre o cuidado e sempre oportunizamos
a pessoa a construir a propria narrativa. Visamos fomentar uma vida de
autonomia e ruptura com os ciclos de violéncia nas suas diferentes formas.
Estudamos comunicagdo e metodologias de consulta que visam satisfazer da
melhor forma a real necessidade de satde de um individuo, diminuindo os
indices de insatisfacdo com o servigo de saude. Ainda diminuimos a
mortalidade infantil, os indices de internacdes por condi¢des cronicas € o
numero de procedimentos desnecessarios. Economizamos muito dinheiro ¢
ajudamos a aumentar a expectativa de vida. Somos a Estratégia de Saude da
Familia, do Sistema Unico de Saude. Nossa lista ¢ o territorio, nosso
consultorio € a rua, nosso diagnostico € a pessoa e nossa conduta € o cuidado!*’

A equipe do CMS Heitor Beltrao vem utilizando a laje da Padaria Caliel, que serve de
ponto de apoio para os atendimentos a populacao, desde o ano de 2012. Os agentes comunitarios
de saude, geralmente moradores da comunidade, representam a ponte entre os pacientes € 0
restante da equipe técnica e sdo indispensaveis para que o trabalho seja desenvolvido. Os
profissionais da enfermagem sdo os responsaveis pelo atendimento a criangas, gestantes e
idodos e por procedimentos como coletas de sangue, curativos, fazer medicagdes, entre outras
fungdes. Os médicos sdo os responsaveis pela supervisdo das atividades dos agentes
comunitarios e enfermeiros e também realizam atendimentos na comunidade, nos consultorias

e em visitas domiciliares*.

Considerando os dados referentes a densidade demografica, ndo foi possivel obter
informagoes atualizadas, uma vez que, de acordo com o Sr. Leandro Rodrigues, Diretor da
Associagdo de Moradores, as andlises do recenseamento realizado pelo Instituto Brasileiro de

Geografia e Estatisticas (IBGE) no ano de 2022 ainda ndo foram disponibilizadas. Tendo em

47 Publicagdo disponivel na rede social (Instagram) do CSM Heitor Beltrdo (CMS Heitor Beltrdo (@cms.hb) |
Instagram. Acessado em 21/05/2023.

“8 Informagdes extraidas da rede social (Facebook) do Centro CMS Heitor Beltrdo, disponivel em: Cms Heitor
Beltrdo | Rio de Janeiro RJ | Facebook. Acessado em 21/05/2023
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vista, no entanto, a pesquisa realizada em 2010, cujos dados foram registrados no Sistema de
Multimidia sobre os Assentamentos de Baixa Renda (SABREN)*, do Instituto Pereira Passos
(IPP), da Prefeitura do Rio de Janeiro, temos que o Morro do Salgueiro possuia uma populacao
aproximada de 3.149 pessoas e em torno de 869 domicilios. Tais dados, embora basicos e

desatualizados, servem para demonstrar tratar-se de uma comunidade relativamente pequena.

Figura 17 - Equipe do CMS- Heitor Beltrdo. Crédito da imagem: Facebook Padaria Caliel (2017)

2.2 — A formacao cultural do territério do Morro do Salgueiro

Segundo Costa (2003) e Lopes (2008), a ocupagdo do Morro do Salgueiro foi
impulsionada pela chegada de ex-escravizados oriundos do interior do estado do Rio de Janeiro,

do Espirito Santo e, com mais forca, da regido da zona da Mata mineira, regido onde a questio

49 Informagdes disponiveis em: https://sabren-pcrj.hub.arcgis.com/. Acessado em 19/06/2023.
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cultural tem uma forte ligagdo com a religiosidade, o que € representada pelas rezas e pelo culto

aos santos catolicos.

Essas pessoas traziam na bagagem suas crengas, suas tradi¢des, suas culturas, costumes
e habitos, aspectos que foram, ao longo do tempo, sendo incorporados ao dia a dia de todos os
habitantes do morro. Tal mistura resultou em expressoes culturais e artisticas das mais diversas,
nas quais se incluem tradigdes diretamente ligadas a heranca ancestral deixada pelos
antepassados negros, tais como a Danca do Caxambu, a Folia de Reis, os Terreiros de Matriz

Africana, a Escola de Samba, entre outras.

Nei Lopes, na constru¢do de pesquisa sobre o ritmo do partido alto, registra entrevista
concedida por Geraldo Bab3o® em 18/11/1987, na qual constam informagdes sobre as
caracteristicas observadas na formagao habitacional do morro no inicio do século século XX,
assim como a efervecéncia cultural existente no local. Segundo o compositor, toda essa intensa
mistura favorecia a preservagao e a propagacao da cultura negra naquele territorio e, de acordo

com sua declaragao

A maior forca do Salgueiro ali é mineiro: Miracema, Cantagalo, Macuco,
Cordeiro, Sdo Sebastido do Alto. Paraiba ¢ bem pouco. S6 dava mineiro,
campista. O morro era bom. Ai um ia chamando o outro. O Morro do
Salgueiro era um lugar bom de morar mesmo, tinha agua, tinha tudo. Aquele
ar puro da floresta do Sumaré, todo mundo gostava. Mas aquilo, dia de sabado
¢ domingo, era samba aqui, samba ali, calango aqui, Caxambu ali. O rapaz!
Era uma alegria! Tu ndo sabia para onde ia, entendeu? Isso ¢ samba, calango.
Dia de sabado e domingo era uma alegria! Isso ¢, fora Sdo Jodo, Santo
Antbnio, Natal, Ano Bom, tu ndo sabia o pagode que ia. Aquele Morro do
Salgueiro ali, aquilo ali ja foi um Salgueiro animado (Lopes, 2008, p. 227)

Em complemento, Costa (2003) informa que

No inicio da década de 50 o Morro do Salgueiro ja havia se tornado uma
grande comunidade e seus moradores tinham uma vida social e de lazer muito
ativa, um verdadeiro calderdo cultural. Eram iniimeras as atividades culturais,
representadas pelos blocos - posteriormente transformados em escolas de
samba, pelos saldes de jogos e cabarés, por manifestacdes como Folia de Reis,
Calango, Caxambu, Samba de Roda, etc. (Costa, 2003, p. 9)

No que se refere a religiosidade, a fé extrema ainda hoje figura como uma das principais

50 Geraldo Soares de Carvalho, nascido no Morro do Salgueiro em 20/07/1926, foi instrumentista ¢ um dos
primeiros compositores do Morro do Salgueiro. Informagdes disponiveis em: Geraldo Babao - Diciondrio Cravo
Albin (dicionariompb.com.br) Acessado em 28/08/2023.
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caracteristicas dos moradores do lugar. O Morro do Salgueiro tem dois padroeiros: Sao
Sebastido, reverenciado no dia 20 de janeiro com uma grande procissdao € para quem foi
construida uma capela no alto do morro e Xang6, o Orixa da pedra, uma analogia ao fato do
morro estar situado sobre uma pedreira. Ambos, o Santo e o Orixd, sdo representados pelas

cores branca e vermelha, as mesmas da escola de samba Académicos do Salgueiro.

Haroldo Costa, pesquisador referéncia na producao de estudos sobre o mundo do samba
e, em particular, o samba do Morro do Salgueiro, apresenta informagoes que fazem referéncia
a profunda religiosidade observada entre os moradores e esclarece que, para o tratamento
espiritual, a populagdo recorria aos muitos terreiros de umbanda e candomblé existentes no
local. Um dos primeiros terreiros do morro foi o de “Seu” Oscar Monteiro, localizado no
Pedacinho do Céu (parte mais alta do morro) e a Tenda Espirita Divino Espirito Santo, do Sr.
Paulino de Oliveira, terreiro que ficou famoso por ter sido cenario do filme Orfeu Negro®! e,
ainda, por ter recebido diversas personalidades, entre elas o escritor inglés Aldous Huxley®2,

que visitou a cidade do Rio de Janeiro no ano de 1958.

Observagdo que julgamos relevante, identificada através dos encontros proporcionados
pela pesquisa de campo, faz referéncia a queixa relacionada ao quase desaparecimento dos
centros de candomblé e umbanda na localidade. Pessoas ligadas ao grupo do Caxambu
informam que, no passado, algo em torno de 15 espacos religiosos coexistiam na comunidade.
Hoje, se contabiliza dois. Em contrapartida, ao longo das ultimas décadas foi sendo observado
o crescimento acelerado do nimero de igrejas neopentecostais, o que resultou na conversdo de
parte consideravel da populacdo, movimento que contribuiu para a redu¢do do niimero de
pessoas adeptas das religioes de matriz africana o que, em certa medida, acabou por gerar o
desinteresse pela pratica de culturas como o Caxambu, por muitos equivocadamente

identificado como uma religido.

°1 Filme italo-franco-brasileiro de 1959, dirigido por Marcel Camus a partir da pega teatral Orfeu da Conceigio,
de Vinicius de Moraes, premiado no Festival de Cannes (Franca) em 1959 com a Palma de Ouro, com o Oscar ¢ o
Globo de Ouro (EUA) em 1960 na categoria de melhor filme estrangeiro. Informagdes extraidas do exemplar do
DVD

52 Embora sejam escasssas as fontes ou noticias sobre o morro, localizamos matéria publicada no jornal O Globo
de 09/08/2018 na qual foi possivel observar o detalhamento da visita feita pelo escritor em 1958, realizada, a
principio, com o objetivo de assistir a um “exemplo de macumba carioca”. Matéria disponivel em:
https://oglobo.globo.com/acervo/em-destaque/ha-60-anos-aldous-huxley-almocou-com-intelectuais-foi-terreiro-
n0-1i0-22963784. Acessado em 17/06/2023
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Figuras 18 e 19 - Fotos da visita do diploma Aldous Huxley (de terno claro e gravata) e sua comitiva ao Centro Espirita no
Morro do Salgueiro. Imagens publicadas na matéria do jornal O Globo de 09/08/2018

\
Figuras 20 e 21 - Procissdo de Sdo Sebastido no Morro do Salgueiro (década de 1980).
Crédito das Imagens: Instituto Moreira Salles - Acervo Januario Garcia. Disponivel em: Instituto Moreira Salles (ims.com.br)

55


https://ims.com.br/

2.2.1 - A escola de samba

“a magia compartilhada pelos que amam sua escola de sanba da a verdadeira
dimensdo do ser brasileiro. De como um povo que teve como heranga a dor e
o sofrimento transforma o que seria um legado insuportavel, com sua
imaginagdo e capacidadede de criar, numa celebragdo a vida, a tolerdncia e
a beleza ™3

Diversos sdo os estudos que se dedicaram a expressar a natureza festiva dos moradores
do morro e, nesse segmento, a escola de samba aparece com destaque em muitos deles. Segundo
Costa (2013, p.8), a “alegria de ser salgueirense é saber que ha um compromisso de representar
a esséncia do saber popular, a consciéncia de restaurar o legado dos nossos ancestrais e

proclamar para o mundo a beleza de nossa existéncia”.

O Morro do Salgueiro, carnavalesco por natureza, era reconhecido como “ber¢co do
samba” e muito respeitado pelo talento de seus compositores. Autores como Djalma Sabia
(Djalma de Oliveira Costa ), Geraldo Babdo (Geraldo Soares de Carvalho), Noel Rosa de
Oliveira, Anercarzinho do Salgueiro (Anescar Pereira Filho), Zuzuca do Salgueiro (Adil de
Paula)®, Neca da Baiana (Manoel Laurindo da Concei¢do)® e tantos outros bambas,
considerados os “baluartes” do morro, elevavam o nome do Salgueiro de forma tal a

transformar aquele territorio em uma verdadeira academia do samba.

Durante muitos anos o local chegou a abrigar mais de 10 blocos de carnaval, entre eles
o Capricho do Salgueiro, Flor dos Camiseiros, Terreiro Grande, Principe da Floresta, Pedra
Lisa, Unidos da Grota e Voz do Salgueiro, todos com grande niimero de componentes. Da
fragmentacao do samba em varios blocos surgiu a unido e nasceram as trés escolas de samba

do morro: a Unidos do Salgueiro, a Azul e Branco e a Depois eu Digo.

Segundo Bruno (2013), cada uma das escolas ocupava uma area do morro e possuia

53 Citagdo extraida de: COSTA, Haroldo. Salgueiro: 50 anos de gldria. Rio de Janeiro: Record, 2003 (p. 8)

% Informagdes extraidas de Dicionario Cravo Albim da Musica Popular Brasileira. Disponivel em:
https://dicionariompb.com.br/. Acessado em 28/11/2023

% Informacdes disponiveis em: Espaco Aberto - MANOEL LAURINDO DA CONCEICAO - "NECA DA
BAIANA" - Galeria do Samba - As escolas de samba do Rio de Janeiro. Acessado em 28/11/2023.
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caracteristicas proprias, sendo que

A escola Unidos do Salgueiro foi formada pela fusdo dos blocos o Capricho
do Salgueiro e o Terreiro Grande, os mais importantes do morro. De cores
azul e rosa, ficava no alto do morro e era chamada “Pinga na Miséria” por ser
a escola mais pobre. Tinha como figura dominante Joaquim Casemiro, mais
conhecido como Cal¢a Larga. O lider comunitario, bem articulado
politicamente, se encarregava de organizar a vida social em prol da unido dos
moradores da comunidade. A escola Depois eu Digo, de cores verde e branco
(ou arroz com couve), reunia um grupo de sambistas talentosos ¢ ficava na
parte mais baixa do morro. Por esse motivo, era vista com desdém por muitos
moradores que a consideravam quase de “fora”. A escola Azul e Branco tinha
a ala de baianas mais respeitada da época e era a escola de Antenor
Gargalhada, um dos maiores lideres comunitarios que o morro teve. (Bruno,
2013, p. 42)

As trés agremiagdes, por volta da década de 1930, j& participavam de competicdes e,
embora geralmente alcangassem bons resultados, nunca conseguiram vencer escolas como
Portela, Mangueira e o Império Serrano, as poténcias do carnaval na época. O desempenho das
escolas foi piorando com o passar do tempo e, pelo informado por Diniz (2008), o desfile do
ano de 1953 foi o “fundo do pogo para as escolas do morro, com a 6* colocagdo da Unidos do
Salgueiro, o 13° lugar da Depois eu Digo e o rebaixamento da Azul e Branco, que ficou em

ultimo lugar entre as vinte e uma escolas da cidade ”.

Diante dos sucessivos fracassos, a fusdo das escolas foi a solucdo encontrada pelos
dirigentes da época para que o morro tivesse condi¢des de concorrer a altura e vencer as
adversarias. Sendo assim, apos interminaveis discussdes € com a adesdo e unificacdo das

escolas Depois eu Digo e Azul e Branco®®

, surge o Grémio Recreativo Escola de Samba
Académicos do Salgueiro, que tem como escola madrinha o G.R.E.S Estacdo Primeira de
Mangueira. A agremiagdo, fundada no dia 05 de margo de 1953, nasce com a proposta de ser
diferente de tudo o que existia antes e de tudo o que viria depois, passando a cumprir o lema
atribuido por Paulino de Oliveira, seu primeiro presidente, que a caracterizaria como: “nem

melhor, nem pior, apenas uma escola diferente”.

%6 Segundo Bruno (2013, p. 42), a escola Unidos do Salgueiro, liderada por Joaquim Casemiro, o Calga Larga, ndo
concorda com a fus@o e durante alguns anos disputa os carnavais com a Académicos do Salgueiro, mas, aos poucos,
seus sambistas vdo migrando para a escola que unia o morro. O ano de 1960 registra o Gltimo destile da escola
Azul e Branco e, coincidentemente, o 1° campeonato da Académicos do Salgueiro.
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As cores vermelho e branco, diferentemente do que pensam aqueles que as atribuem as
cores de Sao Sebastido e Xangd, padroeiros do morro, foram definidas em fun¢dao da
constatacdo de que, na época, as cores nao eram usadas por nenhuma outra escola. A escolha
do nome também foi fruto de uma decisdo coletiva, acabando por prevalecer a sugestdo de
Académicos do Salgueiro, que passou a ser conhecida também por a Academia do Samba, em
funcdo do grande nimero de compositores nascidos no local e do sucesso que faziam no

universo do samba.

A Académicos do Salgueiro, uma das escolas mais tradicionais da cidade do Rio de
Janeiro, tem, desde a sua formacao, contemplado enredos cuja tematica fogem da tradicional
valorizagdo dos assuntos patridticos, passando a privilegiar aspectos menos conhecidos da
historia, tais como a origem de seus moradores e a riqueza da cultura negra. Personagens como
Zumbi dos Palmares, Chico Rei, Xica da Silva, Aleijadinho, entre outros, passaram a ser

cantados por milhares de pessoas na avenida.

A Académicos do Salgueiro foi nove vezes camped do grupo especial do carnaval
carioca, defendendo os seguintes enredos: 1960 — Quilombo dos Palmares; 1963 — Chica da
Silva; 1965 — Historia do carnaval carioca — Eneida; 1969 — Bahia de todos os deuses; 1971
— Festa para um rei negro; 1974 — O Rei da Franca na ilha da assombracéo; 1975 — O segredo
das minas do Rei Salomédo; 1993 — Peguei um Ita no Norte e 2009 — Tambor. Além disso,
foi consagrada vice-campea nos anos de 1959, 1961, 1964, 1970, 1991, 1994, 2008, 2012, 2014
e 2015

A Académicos do Salgueiro hoje representa mais a comunidade da Grande Tijuca e
adjacéncias do que a do morro propriamente dito. Segundo Bruno (2013), sdo raros os eventos
promovidos pela escola na comunidade, “menos de 10% dos que desfilam no carnaval sdo
moradores do morro e [que] um dos poucos elos ainda existentes entre a comunidade e a escola
¢ a familia Calga Larga®’, que continua morando no morro € é atuante na escola de samba ”.

Ainda de acordo com o pesquisador, a agremiagdo carnavalesca oficial do morro ¢ o Grémio

57 Descendentes de Joaquim Casemiro, figura dominante por seu conhecimento politico e lideranga e uma das
personalidades mais representativas da comunidade que comecava a povoar o Morro do Salgueiro no inicio do
século XX. Informagdes disponiveis em: https://harmoniadosalgueiro.webnode.com.br/ Acessado em 28/11/2023.
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Recreativo Bloco Carnavalesco Raizes da Tijuca, que foi fundado em 07/05/1995 e que tem
como madrinha a escola de samba Académicos dos Salgueiro. As cores do bloco s3o as mesmas

da escola de samba e sua sede esté localizada na antiga quadra, no Morro do Salgueiro.

Desde a ressurgéncia do movimento cultural representado pela danga do caxambu do
Morro do Salgueiro em inicio dos anos 2000 e, com mais forma, ap6s a formacgao do Coletivo
Grupo Cultural do Caxambu, alguns registros da participacdo da Escola de Samba com as
“coisas da comunidade” puderam ser observados, tais como os enredos defendidos nos anos de
2007 (Candances) e 2022 (Resisténcia), ocasides em que foi registrada a participagdo do grupo
cultural do caxambu na Escola de Samba. O enredo defendido pela agremiagdo carnavalesca
no ano de 2022 foi idealizado pela Dra. Helena Teodoro, salgueirense de alma e coragao e
especialista na tematica que envolve a cultura afro-brasileira, para quem, resistir “é saber que
somos frutos de uma mesma raiz de igualdade, fé, esperanca, arte e vida; é crer que nenhuma

luta foi ou sera em véo; é persistir no sonho de igualdade para que ele ndo seja silenciado™.

Também no ano de 2022, com projeto desenvolvido sob a curadoria dos comerciantes
Marcelo Paz e Emerson Menezes e do Departamento Cultural da escola de samba, diversas
personalidades do samba do morro foram homenageadas com uma pintura em grafite produzida
pelo Coletivo Negro Muro®® em um mural da Rua Francisco Graga, 60, na localidade conhecida

como Caminho Largo.

Segundo os curadores, a tradicdo da comunidade com o samba ¢ grande e seriam
necessarios muitos pareddes para representar os bambas da comunidade, personagens que
contribuiram para elevar a autoestima e o reconhecimento da cultura local. Declararam, no
entanto, que esse primeiro trabalho, capaz de reunir tantos homenageados ja consegue

demonstrar o valor que o Morro do Salgueiro tem®.

A 1nauguracao do mural foi realizada no dia 06/02/2022, em solenidade que contou com

a presenca de familiares das personalidades homenageadas — muitas ja ndo mais residentes do

%8 Coletivo que desde 2018 vem promovendo o mapeamento da memoria negra através da arte urbana e visando
impedir o esquecimento através da exibig¢@o de retratos e biografias de personagens historicos negros. Informagoes
disponiveis em: https:/negromuro.com.br. Acessado em 28/11/2023

59 Matéria publicada disponivel em: Projeto NegroMuro inaugura grafite que homenageia baluartes do Salgueiro |
O Dia na Folia | O Dia (ig.com.br). Acessado em 28/11/2023.
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Morro do Salgueiro e, ainda, com a presenca do Presidente da Escola de Samba Académicos

do Salgueiro, que comandou a apresentacao da furiosa, premiada bateria da escola de samba. O

evento foi tomado pela emog¢do causada a partir do reencontro dos moradores com suas

memorias e com sua historia, hoje eternizada na pintura em destaque, no principal acesso da

comunidade.

A descricdo feita pelos artistas do Negro Muro para a concep¢do da pintura

concentra caracteristicas minuciosas do projeto e da intengdo de apresentar 0s

personagens que, até hoje, representam os pilares da cultura salgueirense. O texto

publicado, em forma de roteiro, apresenta cada um dos baluartes grafitados e nos

informa que

Subindo pelo Caminho Largo, nota-se imediatamente que a Folia
de Reis sempre esta presente no imaginario dos becos e vielas da
comunidade enquanto grandes nomes do Salgueiro se reinem no
famoso botequim da Ana Bororé. Um deles é o presidente de honra
Djalma Sabid que estd a postos com o pavilhdo em maos
observando a roda composta por Bala, maior vencedor de sambas
de enredo da agremiacdo alvirrubra acompanhado do mestre Louro
ao lado do seu irmdo Almir Guineto e seu majestoso banjo sempre
enaltecendo os tambores do Caxambu (sarava, jongo, sarabd),
manifestacdo popular imprescindivel para a constituicdo da
memoria salgueirense. De olho nesse pagote estdo Anescarzinho e
Noel Rosa de Oliveira, compositores da obra que deu o titulo do
carnaval carioca de 1960 com um samba que rompe com 0s temas
patriéticos impostos pelo Estado Novo ainda com lugar-comum aos
desfiles das escolas no contexto historico da década de sessenta do
século XX. Outro poeta fundamental para a histéria da Académicos
do Salgueiro se faz presente, o nome dele é Geraldo Soares de
Carvalho. Parceiro de sabia, Babdo também foi responsavel pela
composicdo Chico Rei (1964) e outras dezenas de canc¢des que
estdo na boca do quilombo que é uma auténtica raiz da Tijuca. Logo
em seguida nos deparamos com Joaquim Casemiro Calca Larga,
outra grande entidade do pantedo salgueirense. O apelido desse
lider comunitario tornou-se uma nomenclatura oficial do Torrdo
Amado devido a sua imensa importancia na histéria da cidade do
Rio de Janeiro. Calga Larga era amigo de infancia do Carlos
Lacerda que enquanto governador do Estado da Guanabara
realizou, a pedido de Calca Larga, a canalizagdo da d&gua no moro
do Salgueiro, e até os dias de hoje algumas pessoas se referem
como “agua do Lacerda”, constatando o poder que detinha para
além do mundo do samba. Ndo menos importante, proximo esta
Abelardo Silva, outro compositor — tinha Noel Rosa de Olivira
como parceiro — de sua importancia com canc¢des gravadas por Elza
Soares, Originais do Samba, Luiz Melodia e Neguinho da Beija-
Flor, além de ter sido um dos compositores do primeiro carnaval
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do Académicos do Salgueiro em 1954 com o enredo “Romaria a
Bahia”. Finalizando a constelagdo salgueirense estampada na
Caliel com uma das fundadoras da agremiacdo alvirrubra, advinda
da Azul e Branco que ocupou presidéncia da ala das baians de 1953
(ano de fundacdo do Salgueiro) até meados dos anos oitenta. Maria
Romana, irmdo da ilustre tia Neném, é uma importante lideranca
no morro e na escola, sendo homenageada recentemente na quadra,
assim como também foi premiada dois anos seguidos como
“personalidade feminina” e “destaque feminino” do carnaval
carioca de 1979 e 1980, respectivamente. Maria Romana ocupa um
espago fundamental na construcdo da escola de samba que desfila
com a bateria Furiosa conduzida pelo aluja de Xang6. Lembrar
nossos ancestrais € como manté-los vivos. O Salgueiro pulsa vida,
resgata seu passado a cada viela e constroi seu futuro no bater o
tammbor do Caxambu, na marcacédo do surdo da bateria Furiosa, no
brincar da menozada e na reza dos seus mais velhos.®

Figura 22 - Grafite do coletivo "Negro Muro" com as personalidades do samba do Morro do Salgueiro. Homenageados
Ana Bororo, Djalma Sabia, Mestre Louro, Almir Guineto, Bala, Joaquim Casemiro Calga Larga, Abelardo Silva, Maria
Romana, Anescarzinho, Noel Rosa de Oliveira e Geraldo Babdo. Crédito da imagem: acervo da pesquisadora

2.2.2 - A Folia de Feis

As Folias de Reis sdo grupos itinerantes que percorrem longas distancias cantando e

tocando no periodo que se estende do Natal até o dia de Reis (6 de janeiro), em trajetos que

60 Descrigdo disponivel em: Muro: 11 Baluartes do Salgueiro - NEGRO MURO. Acessado em 28/112023
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representam simbolicamente a viagem dos trés Reis Magos a Belém para adorar o Menino
Jesus. O grupo geralmente ¢ formado por um mestre que comanda um grupo de penitentes ou

folides, que cantam e tocam instrumentos.

A manifestagdo cultural, de origem portuguesa, chega ao Brasil no século XVIII e esta
presente em varias regides, especialmente em zonas rurais e na periferia das cidades. Segundo

Peres (2010), a ritualistica existente em uma procissao da Folia de Reis ¢ formada quando

o responsavel pela condugdo da bandeira guia os folides, cantando e
colhendo donativos para a reza de Santos Reis, festejo que acontece em
funcdo do pagamento de promessas. Pela tradicdo, o anfitrido que
recebe a bandeira percorre com ela por toda a casa, guardando-a em
seguida, enquanto aos folides ¢ servido bolo, comidas e bebidas que os
mantém nas suas andancas pela noite, Ao se retirarem, o proprietario da
casa devolve a bandeira e os folides agradecem a acolhida, repetindo o
gesto da entrada. Qaundo o dia amanhece, os folides retornam as suas
casa para descansar e, a0 amanhecer, retornam as andangas. Quando
termina o roteiro da folia, realiza-se a festa de encerramento na
residéncia da pessoa que fez a promessa. No inicio da festa, reza-se o
termo, com a presenca dos folides e dos convidados, em frente ao altar
ornamentado com flores, toalhas bordadas e a bandeira dos Santos Reis.
Em seguida, ¢ servido um jantar com uma mesa especial para os folides.
(Peres, 2010, p. 47)

No Morro do Salgueiro, a tradi¢do cultural remonta ao inicio do processo de ocupagao
do territério e, embora varios tenham sido os grupos que coexistiram pelo morro nas décadas
passadas, hoje nao mais se verifica a existéncia dessa pratica cultural com grupos da
comunidade. Apesar disso, a tradicdo se mantém viva e ¢ frequentemente alimentada pela visita
de grupos culturais que reconhem a ancestralidade, a religiosidade e a tradi¢do existente no
Morro do Salgueiro. Um dos exemplos se d4 com a visita anualmente realizada pelo grupo
Folia de Reis Abrilhante Estrela de Belém, do Morro da Formiga. A seguir, alguns registros da

ultima visita, realizada no inicio de 2023.
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")20_‘de Janéito

Ditde Sdo Sebastido

Figuras 23 e 24 — Grupo Folia de Reis Abrilhante Estrela de Belém, do Morro da Formiga, visitando o Morro do
Salgueiro. Crédito das Imagens: Instagram do Caxambu do Salgueiro

Figura 25 - Folido do Grupo Folia de Reis Estrela de Belém sauda Tia Dorinha, Matriarca do Grupo do Caxambu
(2023). Crédito da imagem: Instagram do Caxambu do Salgueiro
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2.2.3 — A danc¢a do caxambu

Como verificado em estudos desenvolvidos por Lopes (2003) e Costa (2008), a riqueza
cultural do Morro do Salgueiro se evidencia pela for¢a da cultura negra e o Caxambu representa
fortemente a ligacdo das pessoas com a sua ancestralidade e com a manutengdo de suas
tradicdes e costumes. A chegada da cultura ao morro nos remete ao inicio do processo de
ocupacgao do territorio. Como anteriormente mencionado, antes mesmo do final da escravidao,

a area ja era ocupada por uma populagao formada basicamente por pessoas escravizadas.

Com a aboli¢ao da escravidao, grandes contingentes de pessoas migram para as grandes
cidades em busca de empregos ¢ melhores condicdes de vida. Nesse contexto, segundo
Magalhdes e Arruda (2011), o Morro do Salgueiro passa a atrair o interesse de pessoas
origindrias de cidades do interior dos estados do Rio de Janeiro, Espirito Santo e,
principalmente, de Minas Gerais. Essa mistura favoreceu a manutengao e a pratica da cultura
do Caxambu, que teve origem nas fazendas de café¢ e que foi, ao longo do tempo, sendo

transmitida oralmente de geracdo a geragao.

Com essa nova estrutura, em meio ao cenario da vida livre ¢ das novas relagdes de
trabalho, a pratica do Caxambu fica restrita aos pequenos grupos e ¢ realizada apenas dentro
das comunidades, nos momentos de festa e nos dias santos. As festas, os encontros, a
religiosidade. Esses fatores amenizavam a dura rotina da vida dos moradores do morro, grande
parte, formada por descendentes diretos de pessoas que um dia foram escravizadas. Nesses
momentos, através da danga, da fé e da unido de for¢as, evocavam a tradi¢ao de seus ancestrais

e se apropriavam dos exemplos de luta e resisténcia herdados de seus antepassados.

Relatos da Dona Rilza Maria®!, por sua bén¢do, mae dessa pesquisadora, fazem
referéncia a uma tradicdo que acontecia no Morro do Salgueiro dos anos 50 e traz a tona a
memoria das festas oferecidas por “Tia Estefania”, uma vizinha ja idosa, devota de Sao Pedro
e que, anualmente, oferecia a vizinhanga uma festa no dia 29 de junho. Como determinava a
tradicdo, a festa era antecedida por uma “ladainha”, ou seja, uma oragdo com cantos, preces a
Deus, a Virgem Maria e aos Santos Catolicos e durava até o raiar do dia. Nessas ocasides, além

de muita comida, bebida e musica, aconteciam rodas de Caxambu, cuja participacdo era restrita

61 Antiga moradora do Morro do Salgueiro.
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aos mais velhos. Ainda de acordo com ela, outros vizinhos também ofereciam festas

semelhantes nos dias dedicados aos seus santos de devogao.

Além desse relato familiar, no percurso desta pesquisa, tivemos acesso a varios outros
que fazem mengao a ritualistica existente nas rodas de Caxambu. Um dos exemplos foi dado
por Tia Betinha, matriarca do coletivo Caxambu do Salgueio que, ao compartilhar suas
memorias, fala do tempo em que via seus pais e vizinhos reunidos no terreiro de terra batida
que existia 1a no alto do morro, na localidade onde hoje funciona a Creche Raizes do Salgueiro.
Segundo ela, os adultos reproduziam a coreografia vestidos com roupas de saco, simulando
movimentos que remetiam a lida dos antepassados nas fazendas de café.

9962

A canciao “Caxambu™ permite a identificacdo de toda a magia existente nas

festividades que povoam a memoria de minha mae. A musica, imortalizada pela voz de Almir
Guineto no ano de 1986, ja era cantada nas rodas realizadas na comunidade do Salgueiro em

fins da década de 1950. O texto da cangdo diz:

Olha vamos na danga do Caxambu / Saravd, Jongo, saravd / Engoma, meu filho que
eu quero ver / Vocé rodar até o amanhecer / Engoma, meu filho que eu quero ver /
Vocé rodar até o amanhecer / O tambor ta batendo ¢ pra valer / E na palma da mio
que eu quero ver / O tambor ta batendo ¢ pra valer / E na palma da mio que eu quero
ver / Dona Celestina me da dgua pra beber / Se vocé ndo me der agua / Vou falar mal
de vocé / Deu meia noite, o galo ja cantou / Na igreja bate o sino ¢ na danca do Jongo
que eu vou / Deu meia noite, o galo ja cantou / Na igreja bate o sino ¢ na danga do
Jongo que eu vou / Carreiro novo que ndo sabe carrear / O carro tomba e o boi fica no
lugar / Carreiro novo que ndo sabe carrear / O carro tomba e o boi fica no lugar / Quem
nunca viu vem ver / Caldeirdo sem fundo ferver / Quem nunca viu vem ver / Caldeirdo
sem fundo ferver

Embora se tenha memoria das apresentagdes das rodas de Caxambu de tempos
longinquos e da constatacdo de que varios grupos coexistiram na comunidade, com o passar
dos anos a situagao foi se modificando. Como reiteradamente mencionado pelas matriarcas
entrevistadas, as rodas de antigamente eram formadas exclusivamente por pessoas de mais

idade e, como ndo se cogitava a participagdo e/ou a transmissao aos mais jovens, o processo de

62 Musica “Caxambu”. Compositores: Bidubi, Jorge Neguinho, Zé Lobo e Elcio do Pagode. Informagio localizada
no Diciondrio Cravo Albin da Musica Popular Brasileira. Disponivel em: Dicionario Cravo Albin
(dicionariompb.com.br). Acessado em 28/11/2023
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desaparecimento da cultura no morro acabou por ser impulsionado, em parte, pelo falecimento

dos velhos mestres.

As rodas de Caxambu estdo presentes no imaginario de muitas pessoas que residem na
comunidade, principalmente os antigos moradores. Exemplos puderam ser observados no
documentério “Caxambu do Salgueiro”, produzido pelo Instituto de Arte Tear no ano de 2011%2,
que conta com depoimentos de antigos caxambuzeiros, alguns ja falecidos e, ainda, com

musicos, moradores do morro e dos pesquisadores Haroldo Costa e Lola Gabriel.

O documentario, em sintese, busca revelar a importancia historica e cultural do grupo,
contando um pouco de sua historia e fortalecendo a trajetoria de reafirmacao e difusdo de suas
riquezas e valores, garantindo sua preservagao e possibilitando o acesso das futuras geracoes a
historia e cultura desta tradicdo. As memorias compartilhadas por aqueles que participaram do
documentario trazem a tona o nome dos antigos caxambuzeiros, muitos ja falecidos. Alguns
deles foram imortalizados nos pontos hoje entoados, como, por exemplo, Tio Antero, Tia Guida,
Tia Leonor - todos antigos moradores do Morro do Salgueiro, que lideraram grupos de

Caxambu nas localidades em que viviam.

Duas personalidades do Caxambu sdo recorrentemente mencionadas, seja através dos
depoimentos gravados no documentario ou através das memorias compartilhadas por aqueles
com quem tivemos contato. Sao eles Mestre Geraldo e Rogerinho do Salgueiro. Ambos tiveram
fundamental participacdo para a manutencdo da cultura local e suas atuagdes foram

indispensaveis para que ainda hoje o Caxambu seja uma realidade.

Mestre Geraldo atuou durante muitos anos a frente do grupo cultural e seu falecimento
acabou por favorecer o inicio do longo periodo de desaparecimento da cultura na comunidade.
Rogerinho do Salgueiro figura como precursor do movimento que hoje representa o Coletivo
Cultural do Caxambu do Morro do Salgueiro. Embora sejam pouquissimas as fontes que tragam
informacdes sobre o Morro do Salgueiro, de forma geral, e sobre o Caxambu do Morro do

Salgueiro, de forma particular, apresentaremos uma breve biografia dois personagens.

83 O documentario foi contemplado pelo edital de Tradigdo Oral da Secretaria da Cultura do Estado do Rio de
Janeiro, inscrito com a finalidade de fortalecimento das expressdes culturais e atividades do grupo. Informagdes
disponiveis em: Instituto de arte TEAR (institutotear.org.br). Acessado em 28/11/2023
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Geraldo de Souza, mineiro nascido na cidade de Leopoldina em 1918, chega ao Morro
do Salgueiro ainda jovem. Mestre Geraldo, como era conhecido, foi vice-Presidente da
Associacdo da Velha Guarda de todos os morros do Rio e, no Salgueiro, vice-Presidente da

Associacdo de Moradores.

Segundo Magalhaes e Arruda (2011), o Mestre teve uma atuacdo notavel na historia da
comunidade, sendo considerado por muitos um grande menestrel. Casado com Dona Margarida
(Marg0) e pai de Pedro Jorge Olimpio de Souza, foi o proprietario do bar Cantinho do Papai,
local tradicional no morro desde o ano de 1958 e onde se reuniam radialistas, jornalistas,
vedetes e o povo em geral do Salgueiro e de todo o Rio. No local também eram realizados os

ensaios e as apresentagdes do grupo do Caxambu.

De acordo com depoimento de Dona Margo, registrado pelos autores,

Seu Geraldo era chamado o Rei do Caxambu, mergulhado na lembranca da
antiga danca que chegou ao Brasil com os africanos. O Caxambu da época
dele era muito belo: as mogas vestiam roupas rodadas e coloridas; os homens,
trajavam calcas brancas de linho, camisas vermelhas, sapatos brancos e meias
vermelhas. Na cintura, usavam uma faixa amarela. Primeiro, vinha o momento
sagrado de saudacdo ao tambor. Ele puxava o ponto — musica do Caxambu e
as mucamas vinham atras dele, fazendo as reveréncias adequadas ao tambor
(divino). As mucamas repetiam o seu cantico, fazendo o coro e dangavam o
mais belo bailado. (Magalhdes e Arruda, 2011, p. 178-179)

Segundo o documentario produzido pelo Instituto Cultne® no ano de 2013, apos a morte
do Mestre Geraldo, Tia Dorinha, a primeira matriarca do atual Coletivo, ficou com a
responsabilidade de continuar com esta tradicdo, mas encontrou muitas dificuldades no
percurso da sua missdo, e assim, o Caxambu do Salgueiro teve sua pior crise, quase chegando

a extingao.

64 O Instituto Cultne é uma organizagio sem fins lucrativos dedicada 8 Memoéria e Historia da Populagdo Negra.
Documentario disponivel em: (2) CULTNE - Caxambu do Salgueiro - YouTube. Acessado em 28/11/2023.
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Geraldo (de chapéu branco e calga vermelha). Crédito das imagens: Acervo Rogerinho do Salgueiro

Figura 27 - Mestre Geraldo (de costas) saudando os
tambores do Caxambu. Crédito da Imagem:
Documentarios do Instituto Tear

Figura 28 - Mestre Geraldo (anos 1980). Crédito da
Imagem: Documentarios do Instituto Tear
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Matéria publicada pelo jornal O Globo, de 06/07/2006, apresenta a nova: “Hoje, o Jongo

renasce no Salgueiro depois de quase 30 anos de esquecimento”.

Figura 29 - Foto da matéria publicada no Jornal O Globo. Crédito da imagem: Acervo Rogerinho do Salgueiro

A noticia, muito festejada pelos moradores da comunidade surge como resultado de um
movimento liderado pelo musico Rogério Luiz dos Santos, o Rogerinho do Salgueiro, € iniciado
pouco tempo antes.

O miisico, também morador da comunidade e responsavel por “reinventar a tradicio”®

do Caxambu no inicio dos anos 2000 declara (mencionar filme) que a decisdo surgiu em fungao

8 Expressdo que, segundo Hobsbawn, deve ser compreendida como se referindo a um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, e que implica, automaticamente,
uma continuidade em relacdo ao passado. Alids, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com o
passado historico apropriado. HOBSBAWN, E. RANGER, T. (Org.) A invengdo das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz
e Terra, 1984. P.9
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da constatacdo da completa inexisténcia de pessoas envolvidas com a manifestagao cultural no

territorio.

De acordo o musico, tudo teve inicio quando, atuando a frente da produgao cultural de
uma festividade em homenagem a Sao Jorge - evento muito tradicional na comunidade, fez o
convite a varios grupos culturais, entre eles o Jongo do Salgueiro e no dia marcado para o
evento, percebeu que todos os outros grupos compareceram, com exce¢ao do grupo que

representava o Caxambu.

Diante dessa auséncia, o musico resolve organizar um movimento para criar novamente
a cultura, que sempre foi uma referéncia e que, segundo ele, ¢ a mais importante do Morro do
Salgueiro, por remeter aos ensinamentos deixados pelos antepassados e, ainda, prestar
reveréncia a cultura herdada dos ancestrais africanos. Tal iniciativa fez com que fossem

reativadas as rodas de Caxambu que estiveram paralisadas por um longo periodo.

Sob a lideranca de Rogerinho do Salgueiro, toda uma estrutura foi pensada para fazer
com que a cultura do Caxambu voltasse a ocupar um lugar de destaque perante a comunidade.
Cantos antigos foram resgatados, tambores foram adquiridos, figurinos pensados e
confeccionados de forma tal a reproduzir fielmente a vestimenta usada pelos antigos

caxambuzelros.

Para a reorganizacdo do novo grupo Tia Dorinha teve papel fundamental, pois foi a
responsavel por convidar suas irmas e pessoas que antes participaram de antigos movimentos,
como aquele liderado por Mestre Geraldo. Com a nova formacao, o grupo passa a realizar
ensaios semanais na quadra do Bloco Raizes da Tijuca e a participar de diversos eventos
culturais, dentro e fora da comunidade. Segundo 7ia Celeste, uma das matriarcas entrevistadas

e, ) . , ) .
para essa pesquisa, “na época em que o grupo surgiu em 2006 foi um periodo maravilhoso, pois

passeavam muito, se apresentavam em varios lugares”.
No processo de pesquisa, tivemos acesso a um conjunto de coisas do Caxambu,

gentilmente cedidas pelo musico Rogerinho do Salgueiro para a andlise desse periodo em que

esteve a frente do movimento. O acervo, constituido por folders e certificados de participacao
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em eventos, algumas fotos, rascunhos de documentos (atas, estatutos e afins), CD, DVD etc.
demonstra a intensidade do trabalho empreendido para o estabelecimento definitivo da cultura

no territorio.

Alguns registros fazem referéncia a eventos tais como: “Il Encontro com Mestres
Populares na UFRJ”, promovido pela Cia. Folclorica de Danga — UFRJ no periodo de 04 a 07
de novembro de 2008; 1° Encontro Folclérico do Caxambu do Salgueiro, realizado na
Comunidade do Morro do Salgueiro no dia 13/06/2009 e V Festival de Musica, Danga e Cultura
Afro-Brasileiras, realizado no periodo de 02 a 04 de abril de 2012.

No ano de 2010, o grupo cultural recebe uma homenagem do Grémio Recreativo Escola
de Samba Académicos do Salgueiro pelo trabalho de resgate da cultura afro-brasileira, que tanto

tempo ficou adormecida no Morro do Salgueiro.

G.R.E.S ACADEMICOS DO SALGUEIRO

O Grémio Recreativo Escola de Samba-Académicos do Salgueiro, através de sua
presidente executiva‘Regina Celi, homenageia o JONGO E CAXAMBU DO SALGUEIRO
pelo grande trabalho realizado, resgatando a nossa cultura afro-brasileira.

NEM MELHOR,'NEMPIOR; APENAS UM JONGODIFERENTE.

Rio de Janeiro, 16 de Maio de 2010
"ag‘.,—».f (\ e b
REGINA CELI .
PRESIDENTE

Figura 30 — Homenagem do GRES Académicos do Salgueiro (2010).
Crédito da imagem: Acervo Rogerinho do Salgueiro

Rogerinho esteve a frente do grupo cultural de 2006 até meados de 2012 e sua saida foi
motivada por razdes pessoais. O fato ¢ que, a essa altura, o grupo ja contava com uma
organizacao € uma estrutura que foram suficientes para a manutengao da atividade cultural no
Morro do Salgueiro e, principalmente, para dar prosseguimento ao trabalho hoje desenvolvido

pelo atual coletivo.
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Figura 31 - Formagéo do grupo liderado por Rogerinho do Salgueiro (a frente, de boina azul).
Crédito da imagem: Acervo Rogerinho do Salgueiro

2.3 — Coletivo Grupo Cultural Caxambu do Morro do Salgueiro

No ano de 2013, apds a saida de Rogerinho do Salgueiro, hd uma reorganizacdo do
grupo e, com a anuéncia das matriarcas, as criangas comegam a ser admitidas nas celebragoes.
Inicia-se, dessa forma, um processo de transmissdo da cultura do Caxambu como um recurso
para garantir a permanéncia da tradi¢do, transformando os jovens da comunidade em agentes

multiplicadores para as geragdes futuras.

Nesse periodo também ocorre a definicdo dos cargos/fungdes do Coletivo, a saber:
Presidenta de Honra e 1* Matriarca do Grupo: Tia Dorinha; Presidenta — Tia Celina; Vice-
Presidente — Marcelo Paz;, Tesoureiras: Denise Santos e Tia Betinha e Assessor de
Comunicacdo: Emerson Menezes. O grupo ainda ndo esta constituido juridicamente, mas tem
se organizado financeiramente para que o registro de seu estatuto seja feito, o que, segundo o

Sr. Marcelo Paz®, seria um passo importante para que pudessem ser admitidos em Editais

66 O Sr. Marcelo Paz foi uma das pessoas entrevistadas para essa pesquisa.
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langados pelos 6rgdos da cultura.

O grupo, hoje formado por aproximadamente 26 integrantes - a maioria moradores do
Morro do Salgueiro, realiza seus encontros, ensaios e apresentagdes na “/aje” da Padaria Caliel,

espaco cedido pelo Sr. Marcelo Paz, comerciante local e um dos novos integrantes.

Com relagdo ao atual coletivo, o Grupo Cultural Caxambu do Morro do Salgueiro vem
se fortalecendo nos ultimos anos em fungao de sua efetiva atuagdo — dentro e fora do territorio,
sendo recorrentemente homenageado por sua importancia na valorizagdo e preservagdo da
cultura afro-diaspoérica na cidade. Uma culminéncia desse processo se deu em 2019, quando o
Caxambu do Salgueiro, a partir do reconhecimento feito pelas Liderancas Jongueiras que
compdem o Jongo do Sudeste®’ e com o aval destas, foi identificado como um grupo de cultura
tradicional. A partir de entdo, o grupo passou a ser reconhecido pelo IPHAN — Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional e proclamado Patriménio Imaterial do Brasil. A
chancela de Patrimdnio Imaterial do Brasil garante ao Caxambu do Salgueiro o direito as

politicas e agdes previstas no Plano de Salvaguarda.

Além do reconhecimento do IPHAN, recentemente o grupo foi homenageado pela
Camara dos Deputados do Rio de Janeiro e pela ALERJ - Assembléia Legislativa do Estado do

Rio de Janeiro.

A primeira condecoragdo, conferida em solenidade presidida pela Vereadora Thais
Ferreira no dia 27/10/2022%, propds uma “Mogcao de Congratula¢des, Louvor e Aplausos” pelo
reconhecimento a relevancia dos servicos prestados pelo Grupo e pelo notavel trabalho de
valorizacao da cultura afro-diasporica na cidade. A segunda, conferida em solenidade presidida
pela Deputada Estadual Dani Monteiro no dia 16/05/2023%, propos uma “Mogio de Louvor e

Reconhecimento” pela contribui¢do a cultura popular brasileira e pela resisténcia da cultura

67 Grupo inventariado pelo IPHAN, formado pelas comunidades do Morro da Serrinha, da Fazenda Sao José, de
Barra do Pirai, de Miracema, de Pinheral, de Santo Anténio de Padua, de Bracui e de Mambucaba (RJ);
comunidades jongueiras de Guaratingueta, de Cunha, de Piquete, de Sdo Luis do Paraitinga e de Lagoinha (SP) e
comunidades de Sao Mateus ¢ de Conceigdo da Barra (ES).

88 Mogdo n° 10101/2022, de 27/10/2022. Disponivel em: Mogcdo (camara.rj.gov.br). Acessado em: 28/11/2023

89 Mogdo n°® 132/2023, de 09/05/2023. Disponivel em: https://www.alerj.rj.gov.br/. Acessado em: 28/11/2023
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africana. Tais atos indicam como o trabalho realizado pelo Coletivo tem sido de fundamental
importancia para que o Caxambu do Morro do Salgueiro seja reconhecido como vetor de
valorizagdo da ancestralidade existente naquele territério e como mecanismo de resisténcia

contra o racismo ¢ a discriminagdo religiosa.
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MOGCAO N° 10101/2022

EMENTA:
MOCAO DE CONGRATULAGCOES, LOUVOR E
APLAUSOS AO CAXAMBU DO SALGUEIRO.

Autor(es): VEREADORA THAIS FERREIRA

Requeiro & Mesa Diretora, na forma do Regimento Interno, a insergéo nos Anais desta Casa de
Leis, Mocao de Congratulagbes ao

Caxambu do Salgueiro

A homenagem prestada pela Camara Municipal do Rio de Janeiro atribui reconhecimento a
relevancia dos servigos prestados ao morro do Salgueiro, pelo grupo cultural Caxambu do
Salgueiro pelos notaveis trabalhos de valorizagdo da cultura afro diaspérica nesta cidade.

O Caxambu do Salgueiro existe desde pretéritas datas. Ha informacdes de uma de suas longevas
matriarcas, tia Dorinha, 94 anos; que diz ter aprendido a dangar o caxambu com os seus avos nessa
favela tijucana; reportando-nos toda a ancestralidade de suas raizes.

O grupo integra o colegiado dos Jongueiros do Sudeste, que foi reconhecido como Patrimdnio
Cultural Brasileiro, pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, registrado no Livro das
Formas de Expressdo, em novembro de 2005.

Observam-se relevantes servigos quanto a preservagdo da expressdo no que tange a percussao de
seus trés atabaques (tambul, cachambu e o candongueiro); a danca coletiva amassa-café; seus

pontos proprios; suas indumentarias de chita e todos os demais elementos simbdlicos que
sintetizam toda a ancestralidade dos seus que |hes antecederam.

Assim, através deste ato legislativo e como representante do Poder Legislativo Municipal, concedo
esta justa homenagem ao Caxambu do Salgueiro legitimando todo o nosso reconhecimento por
desempenhar papel t3o relevante a nossa cultura nacional.

Ao Caxambu do Salgueiro nossos sinceros agradecimentos!

Plenério Teotdnio Villela, 27 de outubro de 2022.
Vereadora Thais Ferreira

PSOL
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Figura 33 — A Presidente do Grupo do Caxambu, Tia Celina, e a Vereadora Thais Ferreira (2022).
Crédito da Imagem: Instagram do grupo Caxambu do Salgueiro

16/08/2023____ www.aler.rigov.br | & 0800 0220008

Figura 34 - Grupo do Caxambu recebendo homenagens da Deputada Estadual Dani Monteiro
(2023). Crédito da Imagem: Acervo da pesquisadora
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Desde a reorganizagdo ocorrida em 2013, o Grupo Cultural Caxambu do Morro do
Salgueiro vem seguindo o lema que ¢ “dar continuidade a historia que teve inicio antes de
nos”. Continuar a historia ¢ a forma que encontraram para impedir que a cultura do caxambu

desapareca.

1 '1i=. 3

1y ‘! )" v.(

Figura 35 - Grupo Caxambu do Morro do Salgueiro. Crédito da imagem: Instagram do Caxambu do Salgueiro
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2.3.1 — Pararia Caliel

A Padaria Caliel, comércio tradicional na comunidade, esta localizada na Rua Francisco
Graga, n° 60A e foi inaugurada no ano de 2013. O espago concentra as fun¢des de mercearia,
restaurante, Sede Social (provisoria) do Grupo do Caxambu e Ponto de Resisténcia Cultural do
Morro do Salgueiro. Por essa natureza, foi condecorada pela Assembléia Legislativa do Estado

do Rio de Janeiro com a Medalha Tiradentes no ano de 2017.

A proposicao de condecoragdo, feita pelo Deputado Estadual Eliomar Coelho, foi aceita
pelos deputados da casa em fungdo do reconhecimento de que o espago, para além de suas
fungdes comerciais, representa um polo de preservagdo e estimulo cultural para toda a

comunidade.

No local sdo constantemente realizados importantes eventos de natureza cultural para
a comunidade do Morro do Salgueiro, tais como o “Quintas Poéticas (saraus de poesias
homenageando os artistas locais). Além disso, serve de apoio e fomento ao Grupo do Caxambu
e das Erveiras e Erveiros do Morro do Salgueiro’ e de ponto de encontro da tradicional visita

dos grupos de Folia de Reis do Morro da Formiga, entre muitos outros.

70 Segundo informagdes divulgadas pelo grupo, o coletivo autodenominado Erveiras e Erveiros do Salgueiro ¢ um
ajuntamento formado, prioritariamente, por moradores do morro.
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ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO
GABINETE DO(A) DEPUTADO(A) ELIOMAR COELHO

PROJETO DE RESOLUGAO N°

CONCEDE A MEDALHA TIRADENTES E O
RESPECTIVO DIPLOMA AO

ESTABELECIMENTO CALIEL, BAR PADRIA E
MERCEARIA

Autorfes): Deputado ELIOMAR COELHO

A ASSEMBLEIA LEGISLATIVA DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Figura 36 - Condecoragdo da Medalha Tiradentes a Padaria Caliel (2017). Acervo: Marcelo Paz
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CAPITULO 3 — AS TIAS DO MORRO: MEMORIAS E NARRATIVAS

O presente capitulo ¢ dedicado a analise das entrevistas realizadas com as Tias do
Caxambu, matriarcas da comunidade salgueirense e figuras diretamente envolvidas no
processo de transmissdo da cultura do Caxambu aos integrantes da nova geragcdo. As
entrevistas t€ém intencdo de evidenciar o protagonismo dessas senhoras e, ainda, entender os
mecanismos desenvolvidos para a manutengdo da cultura do Caxambu no territério do Morro
do Salgueiro.

A constru¢ao do universo imaginario das Tias do Morro se ampara, em parte, na
definicdo encontrada em pesquisa desenvolvida pela historiadora Angélica Ferrarez (2013) para
quem “as tias sdo consideradas mulheres mais velhas, sabias, em sua maioria negras e que se
reconhecem e sdo reconhecidas por serem detentoras de um saber-fazer que remonta a heranga

africana na cidade”.

Considerando o coletivo do Grupo Cultural do Caxambu, formado em sua maioria por
mulheres negras, desde os primoérdios dessa pesquisa interessou-nos o acesso as narrativas
geradas por essas senhoras, que, além de qualquer outra -caracteristica, declaram
orgulhosamente a condi¢do de “nascidas e criadas” no Morro do Salgueiro. Nao bastasse a
ostentagdo legitima dessa espécie de “selo de qualidade”, as Tias do Morro acumulam fungdes
de progenitoras, chefes de familia, sambistas, cozinheiras, rezadeiras, erveiras, lideres

comunitarias, culturais e religiosas, entre muitas outras.

O encontro com a memoria compartilhada por essas matriarcas possibilitou o acesso a
informagoes que legitimam as praticas culturais que vém sendo reproduzidas e, em grande

medida, reinventadas pelos jovens do grupo do Caxambu.

Esse processo de transmissdo de saberes tem funcionado como um mecanismo de
protecdo e de permanéncia cultural, tendo em vista o registro de um lapso temporal em que a
cultura deixou de ser realizada no Morro do Salgueiro, territorio historicamente conhecido

como um dos mais antigos da cidade onde era possivel encontrar as rodas de Caxambu.

O desaparecimento da cultura local foi motivado, em parte, pelo falecimento dos antigos
caxambuzeiros, moradores de idade mais avancada que, em certa medida, mantinham estreita

ligagdo com a pratica de religides de matriz africana. Além disso, fatores relacionados a falta
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de transmissdo as novas geragdes € a conversdo de parcela da populacdo as religides
neopentecostais podem ser identificados como motivos que levaram ao “desaparecimento” da

cultura no territorio.

O processo de transmissao cultural cumpre a fungdo primordial de fazer com que os
moradores reconhegam o legado cultural de seus antepassados, se apropriando daquilo que lhes
pertence, ou seja, de sua identidade negra, sua representatividade, sua ancestralidade e sua

forca, caracteristicas essenciais que distinguem a natureza do ser salgueirense.

Os encontros com as Tias do caxambu foram realizados apods a aprovagdo da Comissao
de Etica da Escola Politécnica de Satde Joaquim Venancio/Fundagdo Oswaldo Cruz
(EPSJV/Fiocruz)™* e, na forma das determinacdes legais, todos os participantes foram
previamente informados dos objetivos da pesquisa e tiveram acesso ao Termos de

Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

As entrevistas foram previamente agendadas e realizadas individualmente nos meses de
maio, junho e julho, na forma da descri¢@o a seguir: dia 25/05/2023, entrevista realizada com o
Sr. Marcelo Paz, lideranga e Vice-Presidente do Grupo; dia 02/06/2023, entrevista com a
senhora Elizabeth dos Santos (Tia Betinha); dia 10/06/2023, entrevistas com as senhoras
Doralice Silva (Tia Dorinha), Guaraci Silva (Tia Ninika), Maria Fé de Aquino Guisan (Tia
Mara) e Angela Regina Pereira da Silva (Tia Regina); dia 17/06/2023, entrevistas com as
senhoras Rosa Maria de Aquino (Tia Rosinha) e Sebastiana Rodrigues (Tia Taninha) e no dia
31/07/2023, entrevistas com as senhoras Celeste Pinheiro (Tia Celeste) e Celina Roque dos

Santos (Tia Celina).

"1 Para a apreciaciio da referida comissio foi necessario o cadastramento da pesquisa na Plataforma Brasil, o que
resultou na instauragdo de um protocolo de pesquisa denominado Certificado de Apresentagdo de Apreciacdo Etica
(CAEE) n° 64353122.6.0000.5241, instruido mediante a juntada dos seguintes documentos: declaragdo de
qualificagdo, dossié de qualificagdo, Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), cronograma de
pesquisa, declaragdo de compromisso e declaracdo orcamentaria. A conclusdo da andlise do processo pela CEP,
com a aprovacdo ¢ a autorizagdo para a realizacdo das entrevistas foi feita através do parecer n° 6.058.349, de
14/05/2023
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3.1 — As entrevistas e a magia dos encontros

O ponto alto dessa pesquisa, inquestionavelmente, se deu a partir da efetivagdo dos
encontros realizados com cada uma das matriarcas, que, a excecao de Tia Celina, residem na
comunidade do Morro do Salgueiro. No caso desta, segunda matriarca e atual Presidente do
Coletivo, a entrevista foi feita em sua residéncia, localizada no bairro de Paciéncia, isso apos a

anuéncia de seus filhos.

Elaboramos tabela na qual constam informag¢des sobre a duragdo e local de realizagcdo
dos encontros com as Tias e aproveitamos a oportunidade para esclarecer que a transcrigdo de
cada uma das entrevistas, com exce¢ao da realizada com Marcelo Paz, estdo anexas ao final

dessa pesquisa.

Entrevistado/a Data Duracao Local
Marcelo Paz (Liderancga) 25/05/2023 20 min e 34 seg | Morro do Salgueiro
Elizabeth dos Santos 02/06/2023 22 min e 31 seg | Morro do Salgueiro
Doralice Silva 10/06/2023 6 mine 19 seg | Morro do Salgueiro
Guaraci Silva 10/06/2023 8 min e 38 seg | Morro do Salgueiro
Maria Fé de Aquino Guisan 10/06/2023 13 mine 5seg | Morro do Salgueiro
Angela Regina Pereira da Silva 10/06/2023 8 min e 46 seg | Morro do Salgueiro
Rosa Maria de Aquino 17/06/2023 24 min e 10 seg | Morro do Salgueiro
Sebastiana Rodrigues 17/06/2023 13 mine 5seg | Morro do Salgueiro
Celeste Pinheiro 31/07/2023 8 min e 2 seg Morro do Salgueiro
Celina Roque dos Santos 31/07/2023 20 min e 34 seg | Bairro de Paciéncia

Apresentaremos, a seguir, breve resumo das entrevistas realizadas, que foram dispostas
seguindo o critério inicialmente estabelecido por essa pesquisadora, ou seja, considerando

inicialmente a fala da matriarca mais idosa.
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DORALICE SILVA

Tia Dorinha nasceu no Morro do Salgueiro em
14/07/1931. Dona de casa, declara com alegria ser a
mae de muitos filhos - sem especificar quantos e
informa que seus pais, também nascidos no morro,
foram os responsaveis por transmitir a ela e aos
irmaos a paixdo pelo Caxambu. Segundo ela, mesmo
crianga ¢ proibida de participar das rodas
(antigamente permitida apenas aos mais velhos),
lembra com muita saudade do passado, das
brincadeiras entre os vizinhos, das festas realizadas
nos dias sagrados aos santos de devocdo. Além do

Caxambu, fala do orgulho de ter pertencido a Velha

Guarda da Escola de Samba Académicos dos
Sagueiro — local que deixou de frequentar apds ter adoecido. Diz também ser frequentadora de
um centro espirita. Na sua visdo, a cultura vem sendo transmitida aos mais jovens sem
mudancgas em relagdo a forma como foi passada pelos antepassados. Para Tia Dorinha, o
Caxambu ¢ uma heranga dos antigos e como tal ndo pode ser alterada. Segundo ela, os jovens
aprendem brincando, dan¢ando, mas com a seriedade e o respeito que sdo devidos. A danca
hoje representa unido e a alegria dos moradores, algo que, segundo ela, todos gostam. O
Caxambu a faz feliz. Em razao de sua longevidade, Tia Dorinha ocupa o lugar de primeira
matriarca do coletivo atual e, ainda, por ser das poucas a ter participado de antigos grupos,
como, por exemplo, o liderado por Mestre Geraldo nos idos dos anos 1970/1980. Atuou como
umas das figuras centrais no processo de reinvengdo da tradi¢do cultural no territério -
movimento ocorrido em inicio dos anos 2000 e apds o longo periodo de arrefecimento. Sua
atuacao foi fundamental ao convidar familiares e amigos para ajudar a formar um novo grupo,
a época liderado pelo musico Rogerinho do Salgueiro e que hoje, apds reorganizagdo ocorrida
no ano de 2013, representa o novo coletivo. Sempre que possivel participa das festividades
realizadas na Padaria Caliel, sede Social do Caxambu, ou em qualquer outra festividade dentro
da comunidade. No entanto, em eventos realizados fora do territorio, acaba por ser representada

por Tia Celina ou pela integrante mais velha que esteja presente no evento.
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CELINA ROQUE DOS SANTOS

Tia Celina nasceu no ano de 1938 no Morro do
Salgueiro. Filha de Dulce dos Santos e Antonio
Roque e mae de Adilson, Odilho ¢ Carmen Lucia,
declara que aprendeu a dangar o Caxambu sozinha,
apenas observando escondida a danca dos mais
velhos. “Minha mae ndo me levava ndo. Minha mae
ia pro Caxambu e eu levantava da cama de noite, eu
via aquela roda 14 e eu saia correndo, ia
escondidinha. Ai eu ficava olhando pelo buraco
assim, das mulher que tava dancando, ai ficava
abaixadinha, vendo elas dancgar, dali eu aprendi.

Minha mae participava, ela dancava e eu ficava la

no meio deles 14, mas ela ndo me via ndo, ficava
escondida. Ai eu fui aprendendo. Ai dento de casa mermo eu dangava com as minhas irmas,
com as minhas colegas. Ai eu dangava, ndo sabia dancar, mas eu dangava assim mermo. Aprendi
sozinha. Eu batia com o pé no chdo, abaixava, batia com o pé no chdo. Eu levantava a saia, eu
rodava”. Segundo a Tia, o caxambu era a principal diversdo no morro, mas informa que também
tinha o samba, que aprendeu a dancar ainda menina. Na visdo da Ti Celinaa, as criangas ja
nascem aprendendo a dancar o samba, mas, com relacdo ao Caxambu, elas estdo comecando a
conhecer, a gostar. Hoje, diferentemente do seu tempo, ha pessoas para ensinar, para explicar.
Antigamente ndo se podia entrar na roda. Diz que ninguém implica com o Caxambu, que nao
percebe qualquer espécie de ameaga. Apenas ressalta a necessidade de se respeitar a tradigdo.
Hoje figura como Presidente do Coletivo e diz que tem que olhar as meninas, falar com as
criangas, ficar olhando, corrigindo, explicando que Caxambu nao ¢ samba. Segundo ela “todos
ja sabem, quer dizer que ndo vai muito explicar, as mocotonas velhas ja sabe, € as criangas, a
gente fica s6 olhando também, e elas fica olhando pra gente e ja vai aprendendo”. Declara que
na fase adulta comegou a participar do grupo de Caxambu liderado pelo falecido Mestre
Geraldo, onde ficou por muito tempo. De acordo com ela, hoje, quando se retnem, todos ja
sabem exatamente o que precisa ser feito, ja sabem o ritmo, a oragao, a necessidade de solicitar
a béngdo e a licenga dos tambores. Com relagdo aos pontos, informa que os pontos sdo os

mesmos que eram cantados antigamente e que hoje, o que mais a emociona € perceber o carinho
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e o respeito com que ¢ tratada pelos integrantes mais jovens do grupo. Tia Celina define que o
Caxambu significa muita coisa € que ao participar das rodas sente a ligacao, a presenga ¢ a

participagdo dos ancestrais ao longo das rodas, no momento da adoracao, das oragdes.

85



GUARACI SILVA

Tia Ninika nasceu no Morro do Salgueiro no ano de 1943 e
¢ irma de Tia Dorinha. Tem um filho, um neto e um bisneto
e declara que sempre gostou muito do Caxambu, que
participar das rodas lhe faz muito bem. Declara que muitos
ndo gostam, que tem maes que ndo permitem que as
criangas participem, mas que ela aprendeu ainda crianga,
vendo os mais velhos dangando. Mas tudo escondido, pois
era proibido. Segundo ela, quando ia nas festas, via os pais,
os adultos se armando para dancar e ai ficava escondidinha,
ela e as amigas. Conta que depois de um tempo, uma
vizinha caxambuzeira chamada dona Estefania comegou a

permitir que ela e os outros ficassem sentados para ver os

mais velhos dancando e ai ela foi aprendendo. Chama a atencdo para o fato de que a forma
como se danga o Caxambu no Morro do Salgueiro ¢ diferente da de outros lugares. Fala do
longo periodo em que as rodas de Caxambu desapareceram do morro, até que surge o
Rogerinho, que solicita a ajuda dela e de sua irmd Dorinha para formar novamente um grupo
do Caxambu. Segundo Tia Ninika, elas foram convidando “fulana e cicrana, falando com um e
com outro até¢ formar novamente o grupo”. Para ela, o trabalho que fazem hoje com os novos
integrantes visa transmitir a cultura exatamente da forma como se fazia no passado, sem
qualquer espécie de adaptacdo. O canto, a danca, o ritual, tudo sendo reproduzido como
ensinado pelos antepassados. Declara que, além do Caxambu, frequenta um centro espirita, que
¢ do seu sobrinho, e participa da velha guarda da Escola de Samba Académicos do Salgueiro.
Para ela, o Caxambu significa muito, embora tenha quem ndo goste. Com relagdo ao coletivo,
diz que todos sdo amigos, que a relagdo ¢ muito boa, mas entende que a manutengado da cultura
no morro depende de um interesse maior dos moradores, que seria muito interessante que outras
pessoas entrassem no grupo, que participassem. A seu ver, dessa forma nao haveria uma nova
ameaca de que o movimento voltasse a desaparecer. Segundo ela, o trabalho hoje realizado pelo
coletivo estd bom, mas com ajuda ficaria ainda melhor. A mensagem que deixa ¢ a de que as
pessoas se disponham a conhecer a cultura e, se gostarem, eles estao 14 para ensinar. Ensinar o

canto, ensinar a danga e que ndo precisa ser da comunidade, que qualquer pessoa é bem-vinda.
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CELESTE PINHEIRO

Tia Celeste nasceu no Morro do Salgueiro no ano de
1944. Declara ter perdido a mae muito cedo e ter
ajudado na criagdo do irmao mais novo até que o pai se
casa novamente e passa a conviver com a madrasta, uma
pessoa que, segundo ela, foi maravilhosa para ela e os
irmaos. Ainda hoje vive na mesma casa onde nasceu e
foi criada. Tem 2 filhos, 8 netos ¢ 9 bisnetos. Com
relagdo ao Caxambu, declara que adora, que aprendeu
ainda crianga, sendo muito influenciada por uma de suas
tias, que dancava e participava das rodas. Considera a

cultura negra maravilhosa. Hoje percebe que as criangas

gostam do Caxambu, se interessam, querem participar.
Informa que antes as criancas aprendiam observando apenas, mas que hoje € importante ensinar,
colocar para dangar. Questionada se percebe ou ndo mudancgas na forma como o Caxambu vem
sendo ensinado, declara que ndo, que, inclusive, existe uma grande preocupacdo em garantir
que a transmissao da cultura se dé exatamente da forma em que foi aprendida. Nao percebe
nada que sirva como ameag¢a a manutencdo da cultura no morro. Além de matriarca do
Caxambu, ¢ uma das diretoras da Velha Guarda da Escola de Samba Académicos do Salgueiro.
Na sua visdo, a cultura do Caxambu representa uma coisa muito boa e seu desejo ¢ de que todos
conhecessem e se interessassem. Com relacdo ao atual coletivo, informa que a relagao ¢
maravilhosa e esclarece que sua entrada no grupo do Caxambu se deu quando houve a
organizacdo antiga, feita pelo Rogerinho. Segundo ela, na época em que o grupo surgiu em
2006 foi um periodo maravilhoso, pois passeavam muito, se apresentavam em varios lugares.
A mensagem que gostaria de deixar ¢ a de que as pessoas vejam a importancia da cultura do

Caxambu, que se unam, que valorizem.
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SEBASTIANA RODRIGUES

Tia Taninha nasceu no Morro do Salgueiro no ano de
1947. Os pais eram originarios de Minas Gerais ¢
chegaram ao morro muito antes do seu nascimento. Ela
e o irmdo, os cagulas, s3o os Unicos salgueirenses. Os
demais, todos mineiros. Segundo ela, no inicio os pais
ndo se adaptaram e foram morar no Morro da Formiga,
mas depois retornaram e se  estabeleceram
definitivamente no local. Funcionaria publica
aposentada, declara orgulhosa que tem 3 filhos: uma
professora, um funciondrio da Rio Luz e outro
comerciante. Além dos filhos, tem 5 netos e 4 bisnetos.

Declara que sua ligacao com o Caxambu se deu quando

o movimento retornou em 2006, pois antes apenas
observava, mas nao tinha vontade de participar. Depois dessa época, se percebeu influenciada
pela danca, pela batida do tambor e hoje entende que ainda estd aprendendo, mas declara que
gosta muito da danga e dos cantos. Informa que nao teve a oportunidade de conhecer outros
grupos, embora j& tenha ouvido falar do grupo da Serrinha. Com relagdo ao processo de
transmissdo aos mais novos, diz que se pedir, ela ensina. Menciona que o grupo esta gravando
um CD e que essa foi uma experiéncia feliz, que foi muito bom participar. Declara que toda vez
que tem danga ela esta 14, que enquanto Deus deixar, ela ira. Esclarece ainda estar aprendendo,
que ainda nao sabe muita coisa ndo. Esclarece que sua relagdo com o coletivo é boa e diz que
ndo existem cargos no grupo, que todos sdo iguais, mas que se respeita sempre a questdo da
idade. Nao percebe ameagas ao movimento cultural no territorio, mas entende que a conversao
religiosa de muitos moradores ocasiona uma forte resisténcia, que € percebida, inclusive, na
propria familia. Menciona o desejo de colocar suas netas para aprender a dangar, mas, segundo
ela, sua nora impede, pois frequenta a igreja evangélica e acha que o Caxambu ¢ macumba. Seu
maior desejo ¢ de que as pessoas ndo interpretassem a cultura como coisa ruim, mas sim
percebessem que se trata de uma cultura. Informa que quando entra na roda de Caxambu o seu
desejo ¢ passar uma mensagem de paz e harmonia Além do Caxambu, participa da velha guarda
da Escola de Samba Académicos do Salgueiro. Catdlica, sempre é convidada a fazer as oragdes

de abertura e encerramento das rodas e a mensagem que gostaria de deixar ¢ a de paz, de amor,
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de satude para todas as pessoas. Em suas preces, roga que o Manto Sagrado de Nossa Senhora
passe pela cabeca de todos e conceda saude e paz para a comunidade. Entende que o trabalho
hoje feito pelo coletivo ¢ importante para eles e para os que vierem depois, que servird de legado
para as futuras geracdes. Segundo Tia Taninha, ela vem reunindo um acervo de fotos suas, nas
apresentacdes do Caxambu, para que, quando ela ndo mais estiver por aqui, as netas tenham

CcOomo acessar essa memaoria.
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ANGELA REGINA PEREIRA DA SILVA

Tia Regina nasceu no Morro do Salgueiro no ano de
1950. Tem trés filhos e 4 netos. Sua ligagdo com o
Caxambu ¢ herdada da mae, que, segundo ela,
participava muito das rodas realizadas na comunidade.
No seu entendimento, a forma ¢ o ritmo do Caxambu do
Salgueiro sdo Unicos, completamente diferentes dos
encontrados em outros locais. Faz mencao ao periodo
em que a cultura desapareceu na comunidade o que, na
sua visdao, foi motivado pela falta de interesse dos
moradores, aliado a falta de alguém que assumisse, que
levasse a frente. Hoje percebe que, através do trabalho

desenvolvido pelo coletivo, estdo aos pouquinhos

firmando novamente a cultura no territorio. Com
relacdo a transmissdo feita & nova geragdo, menciona que se reunem frequentemente e vao
estabelecendo a forma de ensinar aos novos integrantes e, principalmente as criangas, que serao
os que dardo continuidade ao movimento cultural no futuro. Segundo Tia Regina, a forma como
ela aprendeu no passado ¢ completamente diferente da forma como ¢ ensinado hoje. Esclarece
que antigamente o Caxambu era severo e que hoje ¢ mais liberado. Nao observa qualquer
espécie de ameaga a cultura no territorio e entende que o movimento vem se expandindo. Além
de caxambuzeira, faz parte da velha guarda da Escola de Samba Académicos do Salgueiro. No
seu entendimento, os moradores do morro tém demonstrado um crescente interesse pelo
Caxambu e isso indica o crescimento do movimento. Considerando o coletivo, declara gostar
muito de fazer parte e esclarece que a relagdo ¢ muito boa entre todos os integrantes, que sao
pessoas muito amigas. Esclarece que sua participacdo acontece na época em que o0 movimento
foi retomado, em 2006. Informa que como Regerinho teve que se afastar, ela e outras pessoas
que ja faziam parte ingressam no coletivo em 2013, época que 0 movimento passa por uma
nova estruturagdo e conta com a entrada do Emerson e do Marcelo. Entende que a mensagem
que o grupo quer passar para a comunidade ¢ a de contagiar, de despertar o interesse para a

participagdo. Entende como importante o movimento cultural desenvolvido pelo coletivo.
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ROSA MARIA DE AQUINO

Tia Rosinha nasceu no Morro do Salgueiro no ano de
1953. Seus pais, ja falecidos, eram de Macuco, cidade
do interior do estado do Rio de Janeiro. Segundo ela,
sua relacao atual com a cultura do Caxambu é muito
boa, mas nem sempre foi assim, pois, embora nascida
do morro, residiu por muito tempo em Realengo e isso
favoreceu o seu distanciamento das manifestacoes
culturais da comunidade. Declara que conhecia o
Caxambu apenas através das muitas historias contadas
pela mae, que seu pai era espirita e que as sessoes que
ele frequentava sempre terminavam em Caxambu.

Admite que antes ndo suportava nada disso, que era

contra. Depois de um tempo morando fora, retorna ao morro e tem conhecimento da existéncia
do atual coletivo, o que fez com que expressasse para a mae o desejo de participar, pois percebia
que gostava do ritmo, da danga e da cultura. Tia Rosinha informa que, segundo sua mae, ela
deveria ter ciéncia de que o “Caxambu era coisa de respeito, que tinha mistério, que se fosse
entrar, que tivesse o maximo respeito”. Hoje percebe que seus pais foram as maiores influéncias
que teve, que a semente da paixdo pelo Caxambu foi plantada por eles. Entende e reconhece a
riqueza representada pela cultura, pela danca e entende que ¢ papel deles, moradores da
comunidade, nao deixar que a cultura morra, pois ela representa uma heranca dos ancestrais e
precisa ser cultivada. Identifica que a danga do Caxambu do Salgueiro ¢é diferente, que eles
reproduzem movimentos como se estivessem marchando, pisando o café. Além disso, a roda
do Caxambu tem essa caracteristica de girar, de reproduzir esse sentido que remete a origem da
vida e as pessoas que vieram antes de nods. Embora esteja participando ha pouco tempo do
movimento cultural, demonstra ter ciéncia de como as coisas aconteciam no morro antes.
Informa que o Caxambu antigamente tinha uma forte ligagdo com a religido espirita, que eram
muitos os centros em funcionamento no morro e isso fazia com que as rodas de Caxambu
acontecessem quase que exclusivamente como parte dos encontros religiosos. Segundo Tia
Rosinha, mais recentemente, quando o grupo passou a ser liderado pelo Mestre Geraldo ¢ que
se perdeu um pouco essa caracteristica ¢ o Caxambu comegou a ter uma caracteristica

“diferenciada”. Embora hoje em dia seja comum o convite para a participagdo em eventos,
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esclarece que nem sempre consegue participar em fung¢do da pouca disponibilidade de horario.
Segundo ela, essa transmissao da cultura acontece muito mais nos espacos fora da comunidade
ou quando recebem visita, mas que dentro do morro, para a comunidade, nem sempre.
Identifica, com tristeza, o preconceito de alguns moradores que, quando a encontram vestida
com a roupa do Caxambu, lhes lancam “olhares assim pejorativos”, com se ela fosse a
representacdo de algo terrivel. De religido catdlica, atua com as criangas na catequese e pertence
a pastoral. Além do Caxambu, participa da Velha Guarda da Escola de Samba Académicos do
Salgueiro. Para Tia Rosinha, a cultura do Caxambu representa a resisténcia da nossa
ancestralidade, a esséncia da cultura preta e essa cultura ndo pode morrer. Declara ter uma boa
relagdo com o coletivo, pois formam um grupo muito unido. Segundo ela, todas as decisdes sao
tomadas em conjunto, tudo ¢ muito explicado, nada ¢ feito sem que todos saibam. Por fim,
entende que a principal mensagem que o grupo quer passar ¢ que a cultura ndo pode morrer,

que € necessario o resgate, o fortalecimento e a participagdo das pessoas.
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ELIZABETH DOS SANTOS

Tia Betinha nasceu no Morro do Salgueiro no ano de 1955 e
tem 2 filhas. Declara com orgulho que seus avds maternos,
Etelvina da Silva e Adanasio dos Santos foram fundadores do
morro € que seu tio Abelardo foi um dos primeiros
compositores da Escola de Samba Académicos do Salgueiro.
Informa ainda que, desde pequena, acostumou-se a ver seus
avos, seus pais e tios dancarem o Caxambu no local onde hoje

funciona a creche da Prefeitura. Segundo ela, na época o local

era abandonado e foi limpo por seus familiares justamente para
que ali servisse como area de lazer. Embora fizesse parte de uma familia de caxambuzeiros,
sabia que ndo havia permissdo para que participasse das rodas ou assistisse aos encontros.
Mesmo proibido, assistia a tudo escondida, movida pela curiosidade de crianga. Recorda que
as dancas, os movimentos, a vestimenta dos casais e toda a ritualistica dos encontros remetia a
idéia de uma senzala. Para Tia Betinha, o Salgueiro funcionava como um quilombo de verdade.
Tem plena consciéncia que o Caxambu, além de cultura, funciona como importante mecanismo
de resisténcia, como um instrumento com poderes para demonstrar aos governantes que dentro
da comunidade existe educacao e cultura. Para Tia Betinha, o Caxambu do Salgueiro ¢ raiz e
mantém uma forte ligagdo com nossos antepassados, com nossos ancestrais. Percebe que foi
gracas a Deus e a curiosidade que sempre tiveram que conseguiram absolver ensinamentos,
ainda que de forma nao autorizada pelos mais velhos, e reinventar o movimento cultural no
Morro do Salgueiro. Por esse motivo e para que ndo se corra mais o risco de ver a cultura
desaparecer — como registrado por um longo periodo, entende a importancia de que seja feita a
transmissdao aos integrantes da nova gerag¢do e ressalta a importancia de que a cultura seja
ensinada exatamente da forma que os antigos faziam. Para ela, a inica mudanga admitida no
processo faz referéncia ao fato de que agora ¢ necessario e urgente inserir as criangas, ensina-
las a se apropriar dessa cultura que ¢ genuinamente local. No seu entendimento, o Caxambu ¢
ouro, ¢ resisténcia, ¢ poténcia, ¢ patrimOnio e os moradores precisam respeita-lo e,
urgentemente, desmistificar a idéia de que seja uma religido. Com relagdo a sua inser¢do no
grupo cultural, declara que se deu através de um convite feito por Rogerinho do Salgueiro, na
mesma época em que Tia Ninika, Tia Dorinha e outras pessoas comecaram a se reunir para

reativar a cultura no morro. No que se refere ao coletivo organizado em 2013, declara manter
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uma excelente relagdo com todos e pede a Deus e aos ancestrais que isso sempre se mantenha,
que o respeito prevaleca, principalmente com as matriarcas. Além do Caxambu, frequenta a
Escola de samba Académicos do Salgueiro. No entanto, diferentemente das outras tias, ndo ¢
integrante da Velha Guarda. A mensagem que gostaria de deixar esta relacionada ao desejo de
que as pessoas participem mais do Caxambu, que se apropriem, que mantenham viva essa
cultura que ¢ e sempre sera um patrimonio genuinamente salgueirense e que, como tal, precisa

ser valorizado.
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MARIA FE DE AQUINO GUISAN

Tia Mara nasceu no Morro do Salgueiro no ano de
1955. E costureira, tem 3 filhos, 7 netos e 1 bisneta.
Declara com orgulho que, gragas a Deus, criou os
filhos sozinha, ali no morro, ¢ hoje eles trabalham,
constituiram familia. Segundo ela, sua ligagdo com
o Caxambu comecou cedo e foi muito influenciada
pelo pai e pelas tias e, mesmo sendo proibida de
participar, sempre dava um jeito de assistir. Segundo
ela, “crianca ¢ bicho curioso, bicho danado e era
comum a criangada fingir que estava dormindo e sair
na pontinha dos pés para ficar tomando conta,
assistindo a roda, aprendendo os canticos, as dangas

B & ¢ tal. E foi dessa forma que aprendi”. Entende que a

-

cultura do caxambu ¢ importantissima, pois representa a nossa ancestralidade, que ¢ heranca

deixada pelo avo, pelo bisavo e por todos aqueles que vieram antes € que, por 1SS0 mesmo, nao
pode ser esquecida. Dai a importancia de se ensinar a nova geracao, explicar o valor que existe
na manutencdo dessa cultura. Informa que ndo se esconde nada das criancgas, que tudo ¢
ensinado, pois essa ¢ a forma de gerar neles o sentimento de pertencimento, de identificagao.
Esclarece que nao percebe qualquer tipo de ameaga a cultura do Caxambu, pois identifica que
o Salgueiro ¢ um territério onde cada um procura viver da forma que deseja. Entende que as
pessoas se respeitam muito. Com relagdo ao coletivo organizado em 2013, declara ser muito
boa a convivéncia entre todos. Para ela, esses encontros sdo fundamentais e a troca promovida
¢ extremamente necessaria para que eles ndo percam o pique e sejam informados de tudo o que
acontece. Na sua visdo, ndo existe hierarquia. O que existe ¢ um profundo respeito entre todos.
Tia Mara entende que quando o grupo se reune ele deseja passar uma mensagem de paz, uma
mensagem de unido, até mesmo uma mensagem de fé, porque antes de qualquer roda se faz
uma ora¢do pedindo a autorizag@o para a apresentacdo. Para ela, sdo cada vez mais necessarias
acoes de divulgacdo, de recrutamento de pessoas interessadas em aprender. Reconhece a
importancia das oficinas realizadas nas escolas, principalmente as proximas a comunidade, pois
funciona como instrumento de disseminacao de informagao a pais e alunos, que passam a ter a

compreensdo de que o Caxambu € uma cultura, e ndo uma religido. A mensagem que gostaria
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de deixar a comunidade ¢ a de que se promovesse a unido, o fortalecimento da cultura, pois,
para ela, ndo existe coisa mais triste que perceber o desaparecimento de uma cultura que

representa a ligagdo com sua ancestralidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa iniciou-se no ano de 2019, a partir de um recente interesse nas
praticas culturais existentes no territério do Morro do Salgueiro, até entdo, completamente
desconhecidas para mim. O interesse de investigar a tradicional cultura do caxambu — aliada a
constatagdo de ser aquele um dos Unicos pontos da cidade onde a pesquisa seria possivel, fez
com que o retorno acontecesse. Retorno porque, ainda que aquele fosse um local novo, dali tem
origem toda minha familia materna e de 14 sdo as histérias que habitam a memoria da minha

mae; também naquele territorio nasci, embora de 14 tenha me mantido afastada por toda a vida.

A experiéncia iniciada em 2019 e o entendimento de toda a ritualistica reproduzida na
manuten¢do da cultura do caxambu, para além de intensificar o desejo de contribuir com sua
continuidade, fez despertar o interesse em ampliar o foco da investiga¢do para a identificacao
e o registro da cultura existente no morro. Logo de inicio, porém, e em fun¢do de uma infinidade

de fatores — a impossibilidade de realizacdo da tarefa foi logo verificada.

O acesso ao territdrio e os inimeros convites para a participagdo dos eventos realizados
no Morro do Salgueiro — fossem ou nao ligados ao Grupo do Caxambu, permitiram que eu
estreitasse os lagos com antigos moradores, muitos contemporaneos a minha familia materna
que residiu no local por um longo periodo. Esse movimento serviu de importante auxilio para
que eu fosse reconhecida como cria do local e tivesse, de certa forma, a validagdo e a

autorizagdo para a realizagdo da minha pesquisa.

A aproximacao com o Grupo Cultural e, principalmente com as Tias do caxambu foi a
oportunidade encontrada para o acesso as coisas do lugar e, com isso, me permitir a construcao

de uma histodria de identificagdo e (re)conhecimento do valor que existe no Morro do Salgueiro.

O processo de encontro com as Tias foi extremamente valioso e, para além de permitir
a compreensao de como se deu a formagao cultural do atual coletivo — objetivo principal dessa
pesquisa, foi importante em funcdo do compartilhamento das memorias que trouxeram a tona
o legado afetivo representado pela condicdo de cria do Morro, ou seja, as historias sobre as
origens familiares, a criagao dos filhos, a comunhao entre os vizinhos € a paixao pelo territorio

onde nasceram.
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Especificamente no que se refere a danga do caxambu, os relatos sdo unanimes no
sentido de que, antigamente, a participacao das criancas nas rodas era algo terminantemente
proibido, muito em fungdo da estreita ligacao existente da danca com a pratica da Umbanda e
do Candomblé. O ndo acesso das criangas pode ser, em alguma medida, entendido como um
fator de protecdo. Com o passar do tempo e em fungdo do falecimento dos antigos

caxambuzeiros a cultura na comunidade vai desaparecendo.

Segundo o Coletivo Cultural, existe a clara compreensdo de que a danga do caxambu
nao tem qualquer relacdo com a religido. Para além de uma danga, representa um legado cultural
herdado dos antepassados negros que chegaram ao lugar e ali fincaram suas raizes; ¢ uma
cultura genuinamente salgueirense e como tal, precisa ser preservada para as futuras geragoes.
Por esse motivo as criangas hoje representam a esperanca de que o caxambu nio desapareca e,
nesse quesito, as matriarcas desempenham papel fundamental no processo de transmissao
cultural, pois representam o elo existente entre as praticas desenvolvidas pelos antigos mestres
(ja que, ainda que proibidas aprenderam toda a ritualistica que envolve as rodas de caxambu) e

os integrantes da nova geragao.

A contribuigdo da cultura negra na formacgao da sociedade brasileira ¢ inegével e tratar
disso foi 0o que nos motivou, de alguma forma, a desenvolver esse trabalho. A danga do
caxambu, cultura enraizada em um pais marcado pela presenca africana, carrega em si toda a
ancestralidade dos negros marcados pelo cativeiro, ao mesmo tempo em que desperta a fé
trazida por homens e mulheres forjados no sofrimento e na humilhacdo. Ela carrega o desejo de
liberdade e exige seu reconhecimento cultural como arte genuinamente brasileira — mas que

guarda suas raizes para além do Atlantico, raizes capazes de contar a historia de um povo.

Os esforgos impetrados pelo Coletivo Cultural Caxambu do Morro do Salgueiro tém
divulgado a cultura para além dos limites da comunidade, seja através de oficinas realizadas em
escolas; seja por meio de apresentacdes em eventos culturais. Além do titulo de Patrimonio
Cultural Imaterial do Brasil conferido pelo IPHAN em 2019, das condecoragdes com Mogdes
de Louvor e de Aplausos da Camara dos Deputados do Estado do Rio de Janeiro e da
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro e das inimeras homenagens recebidas pelo
grupo, toda essa repercussao tém conferido as matriarcas do grupo o reconhecimento legitimo
de seu valor enquanto fonte de transmissao dos saberes e, especialmente, patrimdnio vivo da

comunidade e da cultura do caxambu.
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ANEXO 01 - FORMULARIOS APRESENTADOS A COMISSAO DE ETICA E PESQUISA
(EPSJV/ FIOCRUZ)

MINISTERIO DA SAUDE
FUNDACAO OSWALDO CRUZ - CASA DE OSWALDO CRUZ
PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ STRICTO SENSU EM PRESERVACAO E
GESTAO DO PATRIMONIO CULTURAL DAS CIENCIAS E DA SAUDE

PROJETO DE PESQUISA: As ias do morro: memonas ¢ narrativas sobre a formagido
cultural do Grupo Caxambd do Salgueiro

ALUNA: Ana Paula dos Reis

ROTEIRO BASICO DE ENTREVISTAS

1. Por favor. qual o nome. idade ¢ o local de nascimento da senhora?

3

Nos conte um pouco sobre a sua ligagdo com o Morro do Salguero

e

Qual a sua relagdo com o Grupo do Caxambu?

4. Quando e como o grupo surgiu?

5. Quem foi o fundador?

6. O grupo tem algum lider?

7. No que ou em quem o grupo se inspirou?

8. Em que local o grupo sc apresenta?

9. Quantos componentes t&m o grupo?

10. E necessarin alguma licenga ou autorizaciio para o grupo sc apresentar?
11. As apresentagdes sdo gratuitas?

12. O grupo recebe algum tipo de doacdo?

13. Qual ¢ o principal obpetivo do grupo?

14. Que mensagem o grupo quer passar para a sociedade e, pnincipalmente para os

morados do Moo do Salgueiro?



q p Ministério da Saude | E }

FIOCRUZ ESCOLA POLITECNICA DE SAUDE
= JOAQUIM VENANCIO
Fundacao Oswaldo Cruz

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tema da pesquisa: As Tias do morro: memdarias e narrativas sobre a formacao cultural do
Grupo Caxambu do Salgueiro

Pesquisadora responsavel: Ana Paula dos Reis

Professora orientadora: Gisele Porto Sanglard

Professora coorientadora: Maria Cristina Coelho Duarte

Instituicdo: Fundagdo Oswaldo Cruz

Convidamos vocé a participar da pesquisa cientifica intitulada “AS TIAS DO
MORRO: MEMORIAS E NARRATIVAS SOBRE A FORMACAO CULTURAL DO
GRUPO CAXAMBU DO SALGUEIRO”, parte de dissertacio de mestrado desenvolvida no
ambito do Programa de Pds-Graduagdo em Preservacao e Gestdo do Patriménio Culturaldas
Ciéncias e da Saude, da Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz.

A presente pesquisa, direcionada as matriarcas integrantes do grupo Caxambu do
Salgueiro, tem por objetivo produzir um trabalho com o registro de narrativas sobre a
formagéo cultural do grupo, de forma tal que o material possa ser utilizado por quaisquer
pessoas que tenham interesse na tematica que envolva a danga do Caxambu, importante
manifestacdo cultural do Morro do Salgueiro e Patriménio Cultural do Brasil. Ao final da
pesquisa pretende-se produzir um catadlago com a narrativa e fotos de todas as pessoas
envolvidas.

Antes de concordar em participar, € muito importante que vocé compreenda as
informacdes e instrucdes contidas neste documento. A sua participacdo neste estudo é
espontanea e consistira em responder individualmente um questionario previamente
estabelecido, composto por questdes que abordardo sua vivéncia no grupo do Caxambd,
assim como outras informacdes relacionadas a formacg&o do grupo. A entrevista seré gravada
e posteriormente transcrita e, diante deste fato, solicita-se autorizagdo para o uso de sua
narrativa e imagem, que serao utilizados apenas para os fins desta pesquisa.

As entrevistas serdo realizadas na Sede Cultural do Grupo Caxambu do Salgueiro
(Rua Francisco Graga, 60A — Tijuca — Rio de Janeiro/RJ), em datas previamente

estabelecidas e divulgadas a cada uma das participantes. As gravagdes dos audios serdo

1 Rubricas:

Pesquisadora/Participante
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feitas com o auxilio de aparelho especifico para este fim (gravador) e os dados salvos em
arquivos que serdo armazenados na nuvem, com cliptografia e senha cujo acesso sera
realizado exclusivamente pela pesquisadora responsavel.

Esclarecemos que, embora cientes de que toda pesquisa com seres humanos envolva
risco em tipos e gradacOes variados, alertamos que no presente estudo estes riscos séo
minimos e se relacionam principalmente a probabilidade de vocé se sentir cansada e/ou
incomodada durante a coleta das informacdes. Desta forma, com vistas a minimizarmos
qualquer desconforto, asseguramos que vocé nao esta obrigada a responder todas as
perguntas e que tem total liberdade de interromper sua participacéo a qualquer momento.

Com vistas a garantir o total sigilo dos dados obtidos e a privacidade das
participantes, informamos que apenas a pesquisadora responsavel tera acesso as gravacoes
realizadas. Alem disso, a vocé sera garantido tomar conhecimento e, a qualquer tempo, obter
informag0es dos procedimentos e métodos utilizados neste estudo, bem como os resultados
parciais e finais desta pesquisa. Além disso, caso seja de seu interesse, a transcri¢ao de sua
fala poderé ser revista a qualquer momento ate a finalizacdo do estudo.

Em caso de duvidas, vocé pode entrar em contato com a pesquisadora a qualquer

momento no endereco sito a Rua Baréo de Itapagipe, 71/Bl. 3/606, Rio Comprido, cidade

do Rio de Janeiro ou atraves do celular (21) 98134-3148 e e-mail anareis.rj@gmail.com.
Esclarecemos que, de acordo com o previsto na Resolucdo n® 510/2016 (art. 9 - itens
VI e VII), vocé tera direito de ser indenizada por qualquer dano decorrente desta pesquisa e
ainda, ao ressarcimento das despesas diretamente decorrentes de sua participacdo na mesma.
Os termos desta pesquisa s&o reguladas pelo Comité de Etica em Pesquisa da Escola
Politécnica de Saude Joaquim Venanco / Fundagdo Oswaldo Cruz (EPSJV/Fiocruz) —
colégiado responsavel por estabelecer as diretrizes necessarias para zelar pelo respeito e
protecdo a dignidade e autonomia de todos os participantes envolvidos, em sua dimensao
fisica, moral e social. Para tanto, o presente Comité encontra-se a disposicao para eventuais
esclarecimentos éticos e outras providéncias que se facam necessarias no endereco sito a
Av. Brasil, 4365 — Manguinhos, cidade do Rio de Janeiro, através do e-mail:
cep.epsjv@fiocruz.br ou do telefone: (21) 3865-98009.

Uma vez concluida a pesquisa, informamos que sera feita a divulgacéda no site da

biblioteca da Fundag&o Oswaldo Cruz e no Portal da Biblioteca Digital Brasileira de Teses

e DissertagcOes para a socializacdo dos seus resultados. Apds a formalizagdo dos tramites

Rubricas:

Pesquisadora/Participante
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académicos, a pesquisadora comparecera a Sede Social do Grupo Caxambu do Salgueiro para
compartilhar os resultados da pesquisa.
Por fim, este termo estd elaborado em duas vias, rubricadas em todas as suas paginase
assinadas, ao seu término, pela participante da pesquisa e pela pesquisadora responsavel, sendo

uma das vias entregue a participante.

Eu, : portadora do

documento de identidade n° , declaro que obtive todas as

informacfes necessarias e esclarecimentos quanto as ddvidas por mim apresentadas e, por
concordar da pesquisa “AS TIAS DO MORRO: MEMORIAS E NARRATIVAS SOBREA
FORMACAO CULTURAL DO GRUPO CAXAMBU DO SALGUEIRO”, autorizo a

gravacdo de entrevistas e a divulgacdo de meu nome ao final da pesquisa e, para tanto, assino o

presente documento em 02 (duas) vias de igual teor e forma, ficando uma delas em minha posse.

Rio de Janeiro, / /

Participante da Pesquisa Pesquisadora responsavel

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos CEP: 21.040-360

UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO

Telefone: (21)3865-9809 E-mail: cep.epsjv@fiocruz.br
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ANEXO 02 — PARECER APROVADO PELA COMISSAO DE ETICAE PESQUISA (EPSJV/
FIOCRUZ) - CAEE n° 64353122.6.0000.5241
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: AS TIAS DO MORRO: MEMORIAS E NARRATIVAS SOBRE A FORMAGAO
CULTURAL DO GRUPO CAXAMBU DO SALGUEIRO

Pesquisador: ANA PAULA DOS REIS

Area Tematica:

Verséo: 4

CAAE: 64353122.6.0000.5241

Instituicdo Proponente: Fundagéo Oswaldo Cruz
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER

NUmero do Parecer: 6.058.349

Apresentacdo do Projeto:

Trata-se de resposta a pendéncia referente ao parecer emitido em 28/03/2023, sob o niimero 5.969.243.
Anteriormente j& havia sido respondido parecer n° 5.858.860 (de janeiro de 2023) e o parecer n.° 5.780.194
(de novembro 2022).

Conforme descrito na Plataforma Brasil (de 28/04/2023, p. 2): “A pesquisa sera realizada no Morro do
Salgueiro e a intengéo € contribuir com a constru¢cao de uma imagem mais complexa e diversificada acerca
daquele territério, tdo marcado por narrativas estigmatizantes. Nosso objetivo principal sera demonstrar a
rigueza cultural existente na Danca do Caxambu, evidenciando o protagonismo e as narrativas das Tias
caxambuzeiras, matriarcas da comunidade e figuras centrais da oralidade que sustenta a cultura do territério
que se pretende investigar.

Ainda de acordo com descrigdo na PB (p.2): “O intuito da pesquisa € produzir um registro da histéria do Grupo
Caxambu do Morro do Salgueiro através das narrativas e memoérias das Tias, matriarcas da comunidade e
principais integrantes do atual coletivo que hoje forma o grupo cultural, criado no ano de 2013. A
metodologia da Histéria Oral sera utilizada como base para a realizacdo de entrevistas, além das orienta¢cbes
constantes do manual de aplicacéo dos inventarios participativos publicado pelo IPHAN.”

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos CEP: 21.040-360
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)3865-9809 E-mail: cep.epsjv@fiocruz.br
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No que tange a metodologia, consta na PB (p.3): “Para o estudo da danga do Caxambu no Salgueiro, o recurso
a ser utilizado ser4d o registro de narrativas das Tias, antigas matriarcas da comunidade e que,
majoritariamente, formam o coletivo Grupo do Caxambu. Para tal, nos basearemos na metodologia da
historia oral para a realizagdo das entrevistas. Além disso, utilizaremos a orientacdo constante do manual de
aplicacdo dos inventéarios participativos publicado pelo IPHAN no ano de 2016. Tal logo ocorra a aprovacao
da pesquisa pelo Comité de Etica em Pesquisa da Escola Politécnica de Satde Joaquim Venancio/Fundag&o
Oswaldo Cruz (EPSJV/FIOCRUZ), a mesma sera apresentada aos Srs.Emerson Menezes e Marcelo Paz,
respectivamente Presidente e Vice-Presidente do Grupo Cultural Caxamb do Salgueiro, que se encarregarao
de fazer a mediacdo entre a pesquisadora e as integrantes do Grupo do Caxambi e o agendamento de
encontro para a apresentacéo da proposta e informagfes sobre os tramites da pesquisa. Os Termos de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), com informacg8es e autorizacdes para o uso de identificacdo da
participante serdo fornecidos pela pesquisadora tao logo ocorra o aceite de participacédo da pesquisa pelas
matriarcas convidadas. O critério estabelecido para a escolha é oda idade mais avancada, pois nossa
intencdo é a de entrevistar as 08 (oito) integrantes mulheres mais idosas do grupo. As entrevistas serdo
realizadas na Sede Cultural do Grupo Caxambu do Salgueiro (Rua Francisco Graga, 60A — Tijuca — Rio de
Janeiro/RJ), em datas previamente estabelecidas e divulgadas a cada uma das participantes. As gravacdes
das entrevistas em audios serdo realizadas com o auxilio de aparelho especifico para este fim (gravador). O
armazenamento dos dados sera feito nha nuvem, com criptografia de arquivos e senha cujo acesso sera
realizado exclusivamente pelo pesquisador responsavel. Apés a formalizagdo dos tramites académicos, a
pesquisadora comparecerd a Sede Social do Grupo Caxambu do Salgueiro para compartilhar os resultados
da pesquisa com todas aquelas que participaram da mesma. A produg¢do de um estudo sobre a danga do
Caxambu servird de auxilio no processo de valorizacdo da cultura local e da histéria dos moradores o que,
consequentemente, podera fortalecer lacos de identidade, de familia e de pertencimento e, ainda, funcionar
como instrumento de visibilidade para as a¢cdesdesenvolvidas para além dos limites do territério, ou seja, do
Morro do Salgueiro.”

Consta na PB (p.4) que serdo realizadas 08 entrevistas — sendo 7 matriarcas do grupo e 1 lideranca do
grupo.

Como desfecho primario (PB, p.3) informa que elaborara um catalogo com as narrativas e fotos das pessoas

entrevistadas.

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primario:

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos CEP: 21.040-360
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)3865-9809 E-mail: cep.epsjv@fiocruz.br
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Continuagdo do Parecer: 6.058.349
“Registrar a historia do grupo Caxambu no Morro do Salgueiro.”

Objetivos Secundarios:

“- ldentificar o Patrimdnio Negro do Morro do Salgueiro, com énfase na Danca do Caxambu;

- Investigar a histéria da ocupacédo do Morro do Salgueiro, procurando entender o papel da danca do
Caxamb( na comunidade;

- Analisar o papel das tias como lideran¢a do grupo do Caxambul no Salgueiro e do patrim6nio negro do
morro."

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Conforme descrito na PB (p.3):

Riscos: "Na forma do previsto no art. 21 da Resolugdo n° 510/2016 e considerando as caracteristicas do
trabalho que se pretende realizar, considera-se que os riscos desta pesquisa podem ser graduados nos niveis
minimos, uma vez que nao se vislumbra qualquer possibilidade de danos fisicos, psiquicos, moral, intelectual,
social ou cultural aos participantes da mesma. Ainda assim e como forma de atenuar qualquer desconforto
porventura existe, serd facultado ao participante a possibilidade de ndo participar da pesquisa."”

Beneficios: "Produzir um trabalho com o registro de narrativas sobre a formacao cultural do grupo do Caxambu
do Morro do Salgueiro para que o material, no futuro, possa ser utilizado pelos integrantes do grupo e/ou por
guaisquer pessoas que tenham interesse na tematica."

Comentérios e Consideracdes sobre a Pesquisa:

Trata-se de projeto de pesquisa referente a dissertacdo de mestrado desenvolvida pela estudante Ana
Paula dos Reis, aluna do Programa de Pds-Graduacdo em Preservacdo e Gestdo do Patrimdnio Cultural
das Ciéncias e da Saude, da Casa de Oswaldo Cruz/Fiocruz, sob a orientacéo da Dr? Gisele Porto Sanglard
e co-orientacdo da professora Maria Cristina Coelho Duarte. A pesquisa conta com financiamento proprio
(descrito no valor de 300 reais para deslocamento no campo).

Consideracdes sobre os Termos de apresentacédo obrigatéria:
Apresentou todos os termos obrigatérios.

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos CEP: 21.040-360
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)3865-9809 E-mail: cep.epsjv@fiocruz.br
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Continuagdo do Parecer: 6.058.349

Recomendacgdes:

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequac®es:

RBrand o

Todas as pendéncias foram sanadas e indicamos a aprovacao do referido projeto para inicio das atividades

descritas.

Consideragdes Finais a critério do CEP:

- Enviar relatério final ao término do estudo;

- Informar ao CEP, caso necessite fazer modificagfes relevantes nos objetivos ou metodologia previstos;

- Notificar o CEP caso ocorra alguma situacéo adversa;

- Manter sob sua guarda por pelo menos 5 anos as vias do TCLE ou do Registro de Consentimento, bem

como os dados coletados na pesquisa;

- Informar o nimero CAAE do projeto nos produtos da pesquisa (relatérios, artigos, monografia, dissertacéo,

tese).

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situacéo
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 28/04/2023 Aceito
do Projeto ROJETO_2009330.pdf 16:09:19
Outros RESPOSTA PENDENCIAS.pdf 28/04/2023 | ANA PAULA DOS Aceito
16:08:48 |REIS

Cronograma CRONOGRAMA_PARECER_5969243.p| 27/04/2023 | ANA PAULA DOS Aceito

df 15:04:57 |REIS

TCLE / Termos de |TCLE_PARECER_5969243.pdf 27/04/2023 | ANA PAULA DOS Aceito

Assentimento / 15:04:46 |REIS

Justificativa de

Auséncia

Outros DECLARACAO_ORCAMENTARIA.pdf 12/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito
15:54:15 |REIS

Outros DECLARACAO_COMPROMISSO.pdf 12/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito
15:53:45 |REIS

Outros DECLARACAO_QUALIFICACAO.pdf 12/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito
15:52:34 | REIS

Folha de Rosto FOLHA_DE_ROSTO_ANA_REIS.pdf 12/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito
15:50:42 | REIS

Projeto Detalhado / | DOSSIE_DE_QUALIFICACAO.pdf 03/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito

Brochura 17:24:44 |REIS

Investigador

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos
UF: RJ
Telefone:

Municipio:
(21)3865-9809

CEP: 21.040-360
RIO DE JANEIRO

E-mail:

cep.epsjv@fiocruz.br
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Continuagdo do Parecer: 6.058.349

Outros ROTEIRO_ENTREVISTAS.pdf 03/10/2022 | ANA PAULA DOS Aceito
17:22:15 |REIS

Situacado do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
N&o

RIO DE JANEIRO, 14 de Maio de 2023

Assinado por:

Sergio Ricardo Oliveira
(Coordenador(a))

Endereco: Avenida Brasil, 4365 ¢, Manguinhos Ramal.: 9809

Bairro: Manguinhos CEP: 21.040-360
UF: RJ Municipio: RIO DE JANEIRO
Telefone: (21)3865-9809 E-mail: cep.epsjv@fiocruz.br
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ANEXO 03 -ENTREVISTAS

ENTREVISTA COM DORALICE SILVA (TIA DORINHA)

Identificacdo: D — Doralice
P - Pesquisadora

P. Por favor qual o seu nome, idade e local de nascimento?

D. Doralice Silva.

P: A senhora tem quantos anos?

D: Tenho 102 anos.

P: E a senhora nasceu onde?

D: Nasci aqui mesmo no Morro.

P: No Morro do Salgueiro?

D: E.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, a senhora tem filhos?

D: Tenho filhos a beca. Pai e M&e eu ndo tenho mais néo.

P: E seus pais também eram aqui do Salgueiro?

D: Também nasceram aqui.

P: Ah, legal!

D: Meu pai era de Caxambu também, minha mae.

P: Entendi. Qual é a sua relacdo com a cultura do Caxambu?

D: Eu adoro! O Caxambu é muito bom, para mim a melhor coisa é o Caxambu.

P: E a senhora conheceu o Caxambu quando crianca, depois de adulto?

D: Conheci depois de adulto.

P: Sim, sim. Que pessoas influenciaram a senhora para dancgar o Caxambu?

D: Ah, a gente brincava com as meninas e depois inventaram, as meninas vieram para ca,
fizeram esse Caxambu, botaram essa onda de Caxambu e pegou. Agora eu gquase ndo vou
porque eu ndo posso andar.

P: Mas a senhora é a matriarca?

D: Sou a matriarca do grupo.

P: Isso ai. Qual a importancia que o Caxambu tem para a senhora?

D: Muita importancia! Eu adoro o Caxambu, melhor do que um samba. Eu adoro, adoro mesmo.
P: E esse Caxambu do Morro do Salgueiro, como € que a senhora o define?

D: Como é que eu defino? Dangando, brincando, pulando, vou nos lugares com ele, eu brinco,
todo mundo gosta. Canto.

P: Como é que essa cultura vem sendo desenvolvida aqui no morro?

D: Isso ai foram os antigos que botaram e j& morreram, né? Meu pai dizia, alids, até meu pai
também era do Caxambu. Mas ele ja morreu hd muitos anos, muitos anos mesmo.

P: Entdo € uma heranca que vem dos antigos, né?

D: E, dos antigos, Caxambu ¢ dos antigos.

P: Hoje em dia, como é que vocés ensinam o Caxambu, ensinam para as criangas?

D: A gente bota eles pra brincar e vai ensinando.

P: Mas da mesma forma que vocés aprenderam?

D: E, justamente.

P: Da mesma forma entéo, ndo tem nenhuma mudanca?



D: Néo, ndo, ndo, o caxambu ndo pode ter mudanca ne!?

P: Entdo esta certo. A senhora percebe que alguma coisa ameacga 0 Caxambu?

D: Néo, por enquanto néo.

P: Nem vai.

D: Eu ainda néo vi mesmo néo.

P: Esté 6timo. Além do Caxambu, a senhora participou de alguma outra manifestagdo cultural
aqui no Morro?

D: Cultural?

P: Além do Caxambu.

D: Aqui eu s6 vou no Centro.

P: Em Escola de Samba a senhora ndo tem ligacdo? Nunca teve?

D: Na escola de samba, ja.

P: Ja foi da velha guarda também?

D: Também j& fui da velha guarda.

P: Eu acho chique velha guarda (risada).

D: Né&o saio agora porque fiquei doente, né? Ai ndo pude sair mais.

P: Ah, mas vai ficar boa e vai voltar se Deus quiser. O que a cultura do Caxambu representa
para 0os moradores do morro, na visdo da senhora?

D: Ah, muita coisa. Me alembra aquele tempo antigo, sabe? Que a gente brincava muito, se
saia, vamo na casa de fulano, vamo na casa de beltrano aquela raca toda de gente né.

P: Ah, legal, legal. E bom que lembra o povo do passado, as outras pessoas. A sua relagdo hoje
com o atual coletivo, a senhora é a matriarca do grupo.

D: Sou.

P: E a senhora que define as coisas do grupo, como é que isso funciona?

D: Néo, ndo. Eu sou s6 na danca, na brincadeira I&.

P: A gente pode dizer que a senhora é a figura principal do Caxambu?

D: Pode.

P: Que legal. A senhora entrou nesse grupo atual desde o inicio? Como é que foi? Como € que
a senhora foi participar desse grupo?

D: Depois que eles botaram o Caxambu 14 embaixo, 0 menino |4, ai foi que a gente foi entrando,
chegando.

P: Ai vocés foram sendo convidados para participar?

D: E, formamos o Caxambu.

P: Entendi. Falando de hierarquia, a senhora € a principal. Que mensagem esse grupo do
Caxambu quer passar para 0s moradores?

D: Ah, muita coisa. O pessoal adora.

P: Sim.

D: Adora mesmo.

P: O que a senhora entende por patriménio?

D: Patriménio, eu entendo mais ou menos assim.

P: Sim, mas o que a senhora entende que seja patrimonio?

D: Eu gosto.

P: Gosta?

D: Gosto.

P: Asenhora acha importante?

D: Eu acho importante memo. S6 ndo vou porque é longe, onde elas vdo, eu ndo posso ir.

P: Entendi.

D: Se eu pudesse acompanhar elas.



P: O que a senhora acha que é importante para que a cultura continue sendo desenvolvida?

D: Porque o pessoal também ajuda muito, sabe? Ajuda muito, muito mesmo. Hoje entdo era
para ter uma brincadeirazinha ai, mas ndo vai ter. Acho que néo vai ter, ndo sei, né? Porque ja
ndo falaram nada.

P: Mas a senhora acha que tem alguma acdo que precisaria ser feita pelo governo, pela
comunidade, para que essa cultura sempre exista aqui N0 morro?

D: E. Esse aqui é meu filho, (risada).

P: Entdo a senhora acha que a participacdo das pessoas vai fazer com que a cultura sempre
aconteca?

D: E.

P: Ah. E ai viu como foi rapidinho, ja é a Gltima. Que mensagem a senhora deixaria para 0s
moradores do morro e para as pessoas que, como eu, tém interesse no Caxambu?

D: Muita coisa, sabe? Muita memo, muita lembranca de tudo. De tudo memo sobre o Caxambu.
P: Sim. Entdo a senhora acha que é importante passar essa cultura?

D: Pra mim é muito importante.

P: Entdo essa cultura ela tem uma riqueza grande e é importante que as pessoas conhegcam?

D: O nosso Caxambu.

P: E a senhora acha que é importante um trabalho como esse?

D: Acho!

P: Por qué?

D: Porque a senhora ta envolvendo...

P: Senhora ndo, eu (risos).

D: E vocé (risos) ta envolvendo o pessoal, né!?

P: Entdo a senhora acha que é importante que as pessoas conhegam essa cultura?

D: E.

P: N&o s6 de dentro do morro, mas que as pessoas la de fora...

D: De fora também gosta.

P: Ai que bom, que bom, viu? Como foi rapidinho.

ENTREVISTA COM CELINA ROQUE DOS SANTOS (TIA CELINA)

Identificacdo: C — Celina
P - Pesquisadora

P: Por favor, nos fale seu nome, idade e local de nascimento.

C: E Celina Roque dos Santos. Eu nasci em S&o Cristovdo em 1938.

P: A'senhora tem 85.

C: Eu fazia agora dia...Setembro.

P: Sim. Nos conte um pouco sobre a sua familia. Como eram 0s seus pais, se a senhora tem
filhos?

C: Tenho, tenho trés filhos. Tem o Adilson, Odilho, Carmen Lucia.

P: E seus pais? Eles eram la do Salgueiro mesmo? Qual era o nome deles?

C: Nascido e criado no Salgueiro.

P: Pai e méae?



C: E, pai e mée...é Dulce, Dulce dos Santos...Antonio Roque.

P: Nos fale um pouco como é a relacdo da senhora com o Caxambu. Como foi que a senhora
aprendeu a dancar? Desde quando a senhora conhece o Caxambu?

C: Minha mae ndo me levava néo. Eu...eu, minha mae ia pro Caxambu e eu levantava da cama
de noite, eu via aquela roda la e eu saia correndo ia escondidinha. Ai eu ficava olhando pelo
buraco assim da da... das mulher que tava dancando, eu ficava baixadinha vendo elas dancar,
dali eu aprendi.

P: A senhora aprendeu s6 olhando?

C: So6 olhando. E a mée da senhora participava do Caxambu? Ela participava, que ela dancava,
e eu ficava la no meio deles 14, mas ela no me via ndo. AP: Ah ficava escondida, né? E, ficava
escondida. Ai eu fui aprendendo. Ai dento de casa mermo eu dangcava com as minhas irmas,
com as minhas colegas. Ai eu dangava, ndo sabia dancar, mas eu dangava assim mermo.

P: Certo. Mas a mée da senhora dizia o que? Que nédo podia, que era proibido?

C: Era proibido, antigamente era proibido. N&o podia dancar, ndo.

P: Mas ela explicava por que, ndo?

C: Néo explicava ndo. Fui aprendendo a dangar sozinha mermo com as minhas colegas.

P: Certo. E tinha alguém assim, que a senhora tenha se inspirado para poder dangar o Caxambu?
C: Eu que dangava todo mundo junto e era a danca sO. E batia com o pé no chéo, abaixava,
batia com o pé no chdo. Eu levantava a saia, eu rodava.

P: Entdo, quer dizer, eram s pessoas de idade que dangcavam, sé adultos?

C: S6 adultos, s6 adultos.

P: Certo. E qual a importancia que a senhora acha que tem o Caxambu?

C: Sei I4, aquilo puxava a gente pa dancar, eu rodava, segurava a saia, rodava, batia com o pé
no chao, abaixava. Aquilo eu achava graca, a Unica graca que tinha ali era 0 Caxambu.

P: Certo. Desde sempre a senhora danga Caxambu, desde que era crianga?

C: Ai ndo, eu fui aprendendo a dangar também Samba também. Ai eu rebolava, botava a méo
nas cadeiras pa aprender também (risos ao fundo).

P: E assim, la no Salgueiro, a senhora achava...

C: Ai eu dancava Caxambu, ai eu dangava Samba, € a pa roda do Samba eu dangcava o Samba,
igual o Caxambu (risos ao fundo). Ai fui aprendendo a dancar Caxambu.

P: Certo. E assim, do tempo em que a senhora era crianga, para agora, a senhora acha que o
Caxambu teve diferencgas hoje?

C: Ah, tem diferenca.

P: E quais as diferengas...?

C: Tem diferenca, porque ali no Caxambu, se dancava, rodava e socava o pé no chao. Ai rodava,
socava 0 pé no chio, levantava a saia e rodava. E diferente. E o....coisa...o....cumé....a danga
dé da....do cudero, sapateado...cumé é diferente, é diferente. E samba mermo, é samba no pé.
P: Certo. Antigamente era Samba e Caxambu tudo junto?

C: Néo, é separado. Era sapateado, sapateado. Sapateado ¢ E diferente, é diferente.

P: Entendi. E hoje, como ¢é que vocés estdo ensinando para as criangcas o Caxambu agora?
Explica para mim, como é que acontece?

C: As criancas ja aprendem, ja nasce acho que aprendendo a dangar € Samba mermo (risos).

P: Ah, 0 Samba entéo é mais facil?

C: E diferente.

P: E diferente né?

C: E diferente.

P: E assim, hoje é com esse grupo...

C: Porque as agora ndo danca nem Samba € Caxambu, eles ja danca Samba.



P: Ja danca Samba né. E a senhora acha que as criancas la do Salgueiro gostam do Caxambu?
C: Elas tdo gostando, nds ensina, n6s ensina “nao € assim ndo! Nao é Samba nédo, é Caxambu.
Caxambu ¢ assim!” E nos ensina a elas. Antigamente ensinava néo.

P: Entendi.

C: Nos olhava e sambava - e dancava.

P: Quer dizer, vocés aprenderam observando.

C: Observando, isso mermo.

P: Néo teve ninguém que foi la ensinar para vocés?

C: Néo, ndo podia nem entrar na roda.

P: Ah, entendi.

C: So olhava, olhava e aprendia.

P: Certo. E a senhora acha que existe alguma ameaca para o0 Caxambu, assim, digamos?

C: Agora?

P:

m

C: Nao, ndo tem ameaca ndo. Nds agora tem que prestar atencdo em Sambar.

P: E, né? A senhora acha que a quest&o da religifo ndo é uma ameaca para 0 Caxambu? Acho
que religides Evangélicas, alguma coisa desse tipo?

C: Nao, isso agora... Agora ndo se mexe, ndo mexe nao.

P: Ninguém implica ndo.

C: Ninguém implica ndo. A pessoa agora ta aprendendo, ela t& aprendendo a dangar, mas é....
Caxambu mermo, por natureza mermo.

P: Entendi. E aléem do Caxambu, a senhora é do Samba, né? A senhora gosta do samba?

C: Gosto. Gosto que eu ja sei Samba mermo.

P: E a senhora é da escola de Samba? J4 foi?

C: Ja fui.

P: Ja foi da Vila Guarda?

C: Ja fui das Baianas.

P: Ah, saiu na ala das Baianas?

C: E, sai na ala das Baianas.

P: Ah, sabe das coisas, hein?

C: Ah sei. Ja sei (trecho incompreensivel) do Caxambu.

P: E né?

C: Eu ja vou rodando, vou rodando, ja aprendi igual o Caxambu.

P: Certo. O que a senhora, a senhora desse grupo agora, a senhora € a presidente, né?

C: Eu sou, né? Tem que olhar as meninas, falar com as criangas, as criangas, eu fico olhano as
criancas “néo é assim n&o. N&o é samba ndo. E Caxambu.”

P: Entdo, quando vocés se retinem, quando tem as reunides la do grupo do Caxambu, a senhora
é que fica avaliando se a danca, se esta tudo sendo feito de acordo com o que tem que ser...

C: E (trecho incompreensivel) porque elas ja sabe né.

P: Sim.

C: Al ja sabe, quer dizer que ndo vai muito explicar, as mocotonas velhas ja sabe, e as criancas,
a gente fica so6 olhando também, e elas fica olhando pra gente e ja vai aprendendo.

P: Entendi. E esse grupo de agora, a senhora sempre fez parte dele, ou a senhora foi chamada
por alguém pra participar?

C: Nao, néo, ndo, ndo. Eu sempre fiz parte desse grupo.

P: Desse grupo agora.

C:E.

O~



P: Ai, antigamente, eu lembro que eu vi um video que tinha o grupo do Sr. Geraldo, a senhora
ja fazia parte desde daquela época?

C: Ja fazia parte desde daquela época.

P: Entendi. E a senhora, assim, depois de adulto, a senhora comecou a dangar o Caxambu
quando? Com o Sr. Geraldo ou antes? Ou a senhora sempre dangou?

C: Né&o, com o Sr. Geraldo.

P: Com o Sr. Geraldo.

C: Continua com o Sr. Geraldo muito tempo.

P: Entendi. O que a senhora acha que esse grupo do Caxambu quer passar de mensagem para
as pessoas? Quando voceés se relinem para dangar, que mensagem...

C: Nao precisa reunir, quando vai fazer a roda, nés ja sabe nosso ritmo.

P: Certo, mas que tipo de mensagem VOCés querem passar para as pessoas?

C: Ele fala assim, “hora do Caxambu” a gente ja sabe, minha filha.

P: Sim.

C: Agente ja sabe a oracdo, a gente ja sabe, ja sabe.... nos ja tdo calejado, que nos ja sabe a hora
da...0o menino fala Ia com a gente, nds ja fica no perfil certo, ja, nos ja faz a danca....a oracao,
nos ja vai pedir a benca ao tambor, licenca ao tambor, cada um ja t4 no esquema, as criangas
também j& vé a gente fazer, ja vem atras também ja fazendo.

P: E tudo isso que vocés fazem agora € igual ao que fazia antigamente?

C: Que fazia antigamente, 0 ritmo € um ritmo s0.

P: Certo.

C: Nao pode sair do ritmo.

P: Esses pontos que vocés cantam agora sdo 0s pontos de antigamente?

C: De antigamente, antigamente. Os pontos de respeito, com muita coragem e com muito
respeito.

P: Com muito respeito, principalmente. E os avos da senhora, 0s tios, as pessoas mais velhas
da senhora, todas dangavam Caxambu? Da sua familia?

C: Dancava, dancava. Chega tem que ter respeito, se ndo tiver respeito minha filha vocé sai
com uma dor de cabeca..entdo sai fora.

P: Certo. E a senhora acha que para que continue tendo essas rodas de Caxambu, 0 que precisa
ter, para que isso nunca acabe?

C: E o respeito, é o respeito, fazer a oracéo, o respeito, ter a curta direitinha, a roupa direitinha,
se benzer, fazer essa oracdo. No caxambu é o respeito, tendo o respeito...

P: Aquilo vai durar avida toda.

C: Dura, dura.

P: Sim, sim. E me diz uma coisa aqui. Para uma pessoa que ndo conhece o Caxambu, se pergunta
assim para a senhora: Tia Celina, explica para mim o que significa o Caxambu? O que é que a
senhora falaria?

C: O Caxambu significa muita coisa. Primeira coisa é a oragdo. A ora¢do e 0 muito respeito.
Certo? A oracéo e o respeito. Ndo se deve abusar, Ta entendendo?

P: E a senhora quando est& dancando, a senhora sente o qué? A senhora se sente livre? Asenhora
acha que a senhora esta proxima dos seus antepassados?

C: E isso, isso mesmo. Vocé sente alguma coisa. Eu sinto um arrepio.

P: Uma ligacdo, né?

C: E. (trecho incompreensivel) os astrais t& ali perto da gente também.

P: Porque assim, eu quando volto ao Salgueiro, eu me sinto como se eu estivesse voltando para
a minha casa.

C: E, é. Sente, porque eles t4o ali junto com a gente também.



P: Sim.

C: Participando do do... da nossa adoragéo, das nossas coisa, a gente sente, sente.

P: Entdo é uma ligagdo com o0s ancestrais.

C: E, justamente, por isso o cara ndo abusa, porque se abusar...

P: Entendi, entendi. Mais 0 que eu posso perguntar para a senhora? As rodas de Caxambu, elas
acontecem em datas especificas, nao é isso?

C:E ¢ ¢

P: Entdo, assim, é quando tem o dia de algum santo, uma festividade ..?

C: Isso, isso. Tudo no respeito.

P: Certo. A senhora sabe o que significa patriménio?

C: Patrimonio....6 que nem a gente... Patriménio...minha filha....

P: O que que a senhora acha que seja... O que significa patrimonio? Por exemplo, 0 Caxambu
€ um patrimonio cultural.

C: E um patriménio cultural.

P: Certo. O que gue a senhora entende como patrimonio?

C: Ihh, meu Deus!

P: A gente poderia dizer que 0 Caxambu é uma heranca que deixaram pra gente?

C: E uma heranca.

P: A senhora entende dessa forma?

C: Eu entendo dessa forma. E uma heranca espiritual.

P: Certo, entdo assim, 0s nossos avés foram passando para 0s nossos pais, que foram passando
pra gente e a gente vai passando.

C: Justamente. E que nem uma colega minha disse que foi 14 na pedra |4 onde foi...onde teve
0s mortos que morreram, que (Trecho incompreensivel) morreram, né? N&o, ndo, ndo. A central,
em algum lugar. Ela disse sentiu mal que ficou caminhando, que tem pouco cabelo, que ela
sentiu mal, foi pro hospital que ela chegou 14, ela sentiu mal, sentiu mal por causa de quem?
Ela sentiu. perante os mortos que tava la.

P: Sofrimento, né?

C: E, de ver o sofrimento ela passou mal.

P: Certo. E a senhora conhece a pessoa mais antiga que a senhora conhece no Salgueiro? A
senhora saberia dizer o nome se é a pessoa de mais idade?

C: Ah. mais idade, é eu conheci minha cumade Lurde.

P: Sim. De Caxambuzeros antigos que participavam desses grupos, quais 0S nomes que a
senhora diria?

C: ADona Stefania agora eu ndo me lembro.

P: Certo. A Dona Stefania foi uma grande Caxambuzera.

C: Foi uma grande Caxambuzera, € isso ai.

P: Certo. A senhora tem uma boa relagdo com esse grupo agora, esse grupo recente que € o que
t4& movimentando o Caxambu?

C: Tenho.

P: Os meninos, 0s mais novos, a relacdo da senhora é boa?

C: E, é, com os dois meninos, alias com todos, com todos eles, eles me respeita, com todos eles.
P: Porque a senhora é a matriarca do grupo, né? E, com todos eles, todos eles me respeita, me
trata muito bem. Entendi.

C: Me trata muito bem, todos eles, ndo tenho nada a dizer.

P: Entdo eu acho que a gente....6 basicamente essa entao, assim, 0s seus pais, eles nasceram
no Salgueiro também, eles eram Caxambuzeros.

C: E, a minha avo foi ca....como é que fala? Minha avo foi Caxa...



P: Caxambuzeira

C: Caxambumzera.

P: Néo, dancava Caxambu.

C: E, dangava Caxambu.

P: Como é que é 0 nome da avo?

C: Batistina, Batistina.

P: Era avo materna.

C:E.

P: Entdo, na verdade, antigamente...

C: E paterna.

P: Ah, paterna. O Caxambu era uma cultura que todo mundo sabia.

C: E, ¢, ela tinha uma saia grandona, (trecho incompreensivel) nos pés, até hoje eu to vendo. Vi
em vida.

P: Fala ai da sua avd, como € que era?

C: Ela cozinhava no fogdo de lenha. Ela tinha uma saia...vi em vida, mas ndo quero ver em
morte. Era saia grandona, ela cozinhava no fogdo de lenha. Ela falava assim pra minha tia “6
Rute, Antonio, Antdnio, deixa a Celina. Nao bate nela ndo” que eu mijava na cama (risos ao
fundo). Ela falava, “ndo bate nela ndo, deixa ela subir.” Morava no pordo. ela ndo gostava que
ele, meu pai me batia. Ai subia.

P: V6 é bom, né? Minha av6 também ndo gostava que a minha mae batesse na gente, néo.

C: Ai botava pra eu dormir no meio dela, dormia na frente, a minha tia dormia assim, eu dormia
no meio. “Nao bate nela, ndo!” Ai tirava a minha roupa camisola, dormia de camisola, camisola
comprida, né? Ai me botava pa dormir, eu dormia no meio delas (trecho incompreensivel).

P: E a sua infancia no Salgueiro foi uma infancia boa?

C: Foi.

P: A senhora esta lembranca, tem saudades daquela época?

C: Eu tenho. Tenho, tenho que a gente ndo ficava jogada, ficava muito no meio da vovo, ficava
muito...

P: Certo.

C: Ai meu pai saia pra trabalhar, e ela ficava tomando conta de mim.

P: Entendi. E me diz uma coisa, tem algum canto de Caxambu assim, qual que a senhora mais
gosta, que a senhora pode cantar um pedacinho pra mim? (Pessoa ao fundo incompreensivel).
C: Ihh, minha filha, cé sabe que eu ndo alembro. Eu ndo alembro.

P: De nenhum canto?

C: Néo alembro. S6 nao lembro. S6 me lembro (trecho incompreensivel) a mulher dancava.

P: Certo. Mas de agora, recentemente, quando esses pontos que 0s meninos cantam, tem algum
que a senhora gosta?

C: ZB_Q Tia Guida. O Tia Guida. A calga de cimenteiro esta ruida. Ndo mexa comigo nio, eu

sou mais da (trecho incompreensivel) de agulha é essa, (trecho incompreensivel).

P: Certo. Entdo quer dizer, e a senhora, o0 Caxambu, qual é a importancia que a senhora acha
que o Caxambu tem na sua vida?

C: O Caxambu, pra mim, todos eles, a coisa.

P: Certo. A senhora gosta de ser Caxambuzera?

C: Eu gosto porque...¢...fui criada ali também. Companho sempre eles, certo? Me chamam,
companho sempre eles.

P: Entendi. Entdo, Tia Celina, eu acho que é basicamente isso. A senhora falou um pouquinho
da sua mée, dos seus pais, da sua avo, da sua infancia, de como que a senhora aprendeu a dancar



o0 Caxambu, de como é que vocés ensinam para as criangas, do que é importante ter, né?
Respeito, sempre respeito com a cultura.

C: Isso, e sempre eles tém respeito comigo. Olha, que bonito ali! O respeito que eles tém
comigo. Ndo gosta que eu pego peso, pra andar assim eles me ddo a méo, eles ttm muito
respeito, isso também...

P: E porque a gente precisa cuidar dos nossos mais velhos, né?

C:E..

P: Na verdade a cultura...

C: O que eu falo com eles, eles me escuta, ta vendo? Eles me escuta.

P: Inclusive amanha é dia do Jongo, né? Dia de Santana. E amanha, dia do Jongo, porque eles
fazem uma associacdo com o dia dos avés. Porque o Jongo, na verdade, € uma cultura que foi
passada dos mais velhos para 0s mais novos. Entdo € por isso que a gente tem cuidado com o0s
mais velhos.

C: Eles me escuta, tudo que eu falo. Eles quando que pegar alguma coisa, eles fala comigo. Ai
eu so digo sim, sim, ndo, nao.

P: E porque na verdade vocés tém muito poder, né?

C: Se eu ficar em pé, eles pde a cadeira onde que for, 14 na praca la.

P: Pra senhora sentar, mas ta certo. Esté certo.

C: Eles ndo deixam eu em pé.

P: Mas esté certo.

C: Eles (trecho incompreensivel) respeitam.

P: E uma pena, eu acho que seria muito melhor se todo mundo valorizasse a sabedoria dos mais
velhos, porque, na verdade, 0 mundo esta tdo perdido, e se a gente ndo ouvir os mais velhos, a
gente acaba ndo aprendendo muita coisa. E ai...

C: Até minha filha me respeita, se eu tiver em pé, até no dnibus, em qualquer lugar que eu tiver
ela apanha uma coisa pa mim sentar, deixa eu ficar em pé.

P: T4 certo. Tia Celina, pra ndo cansar muito a senhora, eu vou encerrar a gravacdo que é da
entrevista porque eu ja terminei as questodes.

ENTREVISTA COM GUARACI SILVA (TIA NINIKA)

Identificagdo: N — Ninika
P - Pesquisadora

P: Por favor, qual o seu nome, a sua idade e o seu local de nascimento?N:
Eu sou do Morro de Salgueiro, meu nome é Guaraci Silva eh...fui nascida aqui no morro do
Salgueiro.

P: Certo.

N: Aidade ta ai, vou fazer 80 anos, 79!

P: Esta 6timo! Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, se vocé tem filhos?
N: N&, eu tenho um filho, tenho um neto, tenho um bisneto.P:
Seus pais séo daqui?

N: N&o, meus pais era daqui do Salgueiro, mas ja faleceram h& muitos anos. P:
Certo. Qual € a sua relagdo com a cultura do Caxambu?

N: Eu adoro. Sempre gostei.



P: E? Mas qual a importancia que a senhora atribui a0 Caxambu?

N: A importéncia que eu tenho é que eu adoro e me faz bem.

P: Sim. Ai que bom! Que pessoas a influenciaram ou serviram de inspiracdo para dancar o
caxambu?

N: Tem muita rente que gosta, tem uns que ja ndo gosta, né?

P: Sim

N: E as criancas, quase ndo vai criangca. Tem crianca que as mée nao deixa.

P: Sim, sim.

N: Né?

P: Mas quando a senhora aprendeu o caxambu, foi crianga?

N: Eu aprendi crianga.

P: Mas aprendeu vendo alguém? N: Aprendi vendo alguém.

P: Vendo os mais velhos.

N: E.

P: Escondido, né?

N: Escondido (risadas), porque naquele tempo a gente nao podia porque era proibido.

P: Entendi.

N: Entdo eu ia nas festas, meu pai dangava, ai eu ficava assim na...eles tudo assim, armando
pa dancar, e eu ficava ali no meio escondidinho eu e minhas amigas.

P: As criancas eram curiosas nessa época, né (risadas)?

N: Ali em cima na Dona Stefania a rente ja entrava, ela deixava a rente entrar e sentar. P: A
minha mé&e era vizinha de Dona Stefania.

N: Ah é!?

P: Eh, Caxambu que ela conta pra mim é do que ela via na Dona Stefania.

N: Eh, da Dona Stefania. Ai a rente entrava, ai Dona Stefania botava a rente tudo sentado
assim pra ver os mais velho dancar.

P: Ahh, entéo olha que legal!

N: Ai ali eu aprendi.

P: Entdo, a minha Avo morava acima da casa da Dona Stefania, chamava Dona Fro.

N: Ué! Vocé ¢ neta de Dona Flor!?

P: Sou neta de Dona Fr6.

N: Gente!

P: Aminha mé&e se chama Rilza, era filha mais velha de Dona Frd, eu sou sobrinha do Mazinho,
da Regina, da Florzinha da Dada. Olha isso olha, como é a coincidéncia, eu nasci aqui no
Salgueiro. Onde a minha Avé morava tinha uma pedreira em cima.

N: Tinha, tinha.

P: Eu me lembro dessa pedreira! Entdo bora 1a. A senhora ja respondeu a importancia que a
senhora atribui ao Caxambu... AP: Como a senhora define a danca do Caxambu aqui do Morro
do Salgueiro?

N: E... defino bom.

P: Mas em relagdo a outras dangas que a senhora conhece, o que tem de diferente? E igual ao
que tem em outras comunidades?

N: Néo, a rente danca diferente, né? A rente danca diferente, como da Serrinha. A gente ndo
danca igual da Serrinha. A Unico, caxa de jongo que tem que a gente ndo danca igual, € a da
serrinha.

P: Sim.

N: Porque o resto a gente danca.



P: Mas a senhora acha que o Caxambu que vocés dancam aqui é parecido com o que tem em
outros lugares, sem ser dessa regido?

N: Ndo, néo, néo.

P: Cada um tem a sua forma. Cada um tem sua...seu jeito de dancar, né? Entendi, entendi.

P: Como a cultura do Caxambu vem sendo desenvolvida, agui no morro ao longo de todos esses
anos, desde quando a senhora era crianca até hoje? Como é que isso tem acontecido? Sempre
aconteceu?

N: Sempre aconteceu. E que passou ja muitos ano, ai parou. Ai parou o caxambu, ninguém falo
mais nada.

P: Entendi.

N: Ai surgiu o Rogerinho. Ai ele foi e me chamou. “Dona Ninika, o Caxambu ndo tem mais,
né? Acabd.” Eu falei, ndo, ndo tem mais ndo.

P: E esse Rogerinho era quem? Ele era...?

N: Ele era do outro Caxambu, antes do...desse menino do Galiel.

P: Ah, entendi.

N: Ai eu falei, ah entdo t& bom, entéo cé fala 14...a senhora fala 14 com Dona Dorinha, fala com
o fulano, fala com Cicrana, ai eu fui falando, ai a rente tornou o Caxambu.

P: Entdo na verdade ele foi reunindo as pessoas pra juntar um grupo.

N: Ele foi.

P: Certo. Como se da hoje em dia a transmissdo desses saberes e dessas culturas do Caxambu?
Hoje em dia vocés fazem isso como? Ensinam como?

N: A gente ensina dancando, dangando, cantando.

P: E ai quando vocés ensinam para as criangas, VOcés ensinam como vVocés aprenderam?

N: Como a gente aprendeu.

P: Ok...

N: Porque a gente ndo pode aprender e ensinar diferente, né?

P: N&o teve nenhuma adaptacéo ndo?

N: Num teve néo.

P: Ok. A senhora percebe a existéncia de alguma ameaca para a manutencao dessa cultura aqui
no Morro?

N: Nao.

P: Néo, né?

N: Nao.

P: Que 6timo. P: A senhora participa de alguma outra manifestacdo cultural?

N: Eu, eu frequento um Centro, que € do meu sobrinho.

P: Sim. Escola de Samba, ndo?

N: Escola de Samba eu sou velha aguarda (risadas).

P: Também da velha aguarda, ah ta certa. E isso ai. Na percepcdo da senhora, o que a cultura
do Caxambu representa para os moradores daqui do morro?

N: E o que eu digo, cada uns gosta, o outro ja nio gosta, né?

P: Sim, sim

N: Os que gostam véo apreciar.

P: Entendi.

N: Ai gosta as vezes qué entrar, e outos ja ndo gosta.

P: Entendi. Qual a relacdo da senhora hoje com esse coletivo, o atual, esse coletivo, grupo...
Quer dizer, na verdade eu chamo esse grupo hoje de coletivo, eu ndo sei se € esse 0 home que
tem.

P: Arelacdo da senhora com esse grupo, qual €? Assim, a sua relacdo com esse Caxambu agora?



N: Ahh, é relacéo boa.

P: Boa, né?

N: Todo mundo sédo amigo do Caxambu.

P: Entendi.

N: T& me entendendo?

P: A senhora entrou nesse grupo desde o inicio, ou a senhora foi convidada para participar do
grupo? A senhora foi uma das que formou o grupo, ou foi convidada para participar do grupo?
N: Eu fui convidada, como eu, como a minha irmé.

P: Ja existia um grupo e vocés foram chamados?

N: Ja existia, eles chamaram, ai a rente fomos.

P: Ta otimo.

N: E ai Rogerinho j& ndo fazia mais parte.

P: Entdo na verdade esse grupo de agora, ele se inspirou nesses grupos antigos...

N: Antigos, €.

P: E ai foi trazendo gente de varios lugares.

N: De vérios lugares.

P: Ehh, a hierarquia ja foi. Que mensagem esse grupo quer passar para 0s moradores, na visao
da senhora? Qual é a mensagem que o Caxambu quer passar para 0s moradores aqui do morro?
N: Ué, as pessoas se gostar, as pessoas participam também, ai também tem que gostar ne?

P: Mas a senhora acha que esse grupo quer passar pra essas pessoas essa questdo da tradicdo
cultural, da importancia?

N: O que a gente aprendeu, a rente ta passando pas criancas.

P: Sim. Mas de forma que eles percebam a importancia que essa cultura tem... Entdo ta. Qual é
a compreensao da senhora pelo termo patriménio? O que a senhora entende como patrimonio?
N: Eu ndo entendo nada.

P: Nao!? Segura aqui pra mim.

N: Segura ai.

P: Entdo vamos la. Que agdes a senhora entende que s@o necessarias para que continue tendo
essa cultura do Caxambu aqui no Morro do Salgueiro? O que é preciso acontecer para que isso
melhore?

N: E...p4 entrar mais pessoas, né? Af sequir a frente.

P: Sim.

N: Mas 0 pouco que tem ja...

P: Mas a senhora acha que se tiver ajuda, ...

N: Se tiver ajuda!

P: Se tiver repercussdo, se tiver governo, isso tudo vai melhorar?

N: Vai, vai melhorar o Caxambu. Se tiver, né (risos).?

P: Se tiver, mas o jeito que esta também esta bom.

N: Esta! Est4 6timo.

P: Entdo esta 6timo. VVocés ja estdo fazendo coisa a beca, ne?

N: Ohhh (risos).

P: Que mensagem a senhora deixaria para 0 grupo, para 0s moradores e para as pessoas que,
assim como eu, tém interesse na... Vou repetir. Que mensagem a senhora deixaria para o grupo,
para 0s moradores e para as pessoas que, assim como eu, tém interesse no Caxambu?

N: Vai apreciar. Se gostar, pode entrar...que a rente ta |4 pra ensinar, ensinar o canto, ensinar a
danca.

P: Vocés estdo disponiveis, dispostos a ensinar para quem quiser aprender. E ndo é necessario
ser daqui, ter...



N: De qualquer lugar!

P: Qualquer pessoa que vem aqui...

N: Qualquer pessoa que vem pode entrar.

P: Ah, legal. E essa Ultima pergunta, que na verdade ndo esta aqui, mas eu estou fazendo. A
senhora acha que tem importancia um trabalho como esse que eu estou fazendo?

N: Tem.

P: Tem, por qué?

N: E....uma entrevista boa, né? Porque ai a pessoa vai, entrevistou a gente, vai fazer um livro
ou fala depois, né?

P: Sim, sim. Entdo é importante que isso saia aqui do morro.

N: E importante que caia aqui no morro.

P: Entéo é isso. Acabamos a sua entrevista.

N: S6? Risos

ENTREVISTA COM CELESTE PINHEIRO (TIA CELESTE)

Identificagdo: C — Celeste
P - Pesquisadora

P: Por favor qual o seu nome, idade e local de nascimento?

C: Meu nome é Celeste Pinheiro, nascido aqui no Salgueiro mesmo.

P: A senhora tem quantos anos?

C: 79.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, se tem filho, tem neto?

C: Eu tenho. Olha, eu fui dona de casa muito cedo, 13 anos de idade eu perdi a minha mae ai
fiquei com o0 meu pai e, eu tenho um irmé&o mais velho do que eu.

Ele mora em Niterdi, € Marinheiro, ele Ia com a familia dele estd bem gracas a Deus, e ele era
0 mais velho depois d"eu na época, ai abaixo de mim tinha um casal uma irm& 13 anos e um
irméo 6 anos. Entendeu? Eu criei!

P: Os seus irmaos.

C: Criei. Meu irmdo de 6 anos ele me chamava de mée, falava que eu era a mae dele e tal. Mas
foi tudo bem, gracas a Deus tive um pai maravilhoso. Depois de algum tempo ai meu pai
arranjou uma madrasta para a gente. Mas a gente era tudo crianca ai na época né!? Ai o pessoal
falava assim: Cuidado com madrasta... E naquele tempo era um terror, entdo a gente tinha pavor,
ela chamava-se Jalia (a madrasta) e ai ela veio morar aqui em casa. Quando ela botava as méos
assim nas coisas que eram da minha mée, eu era pior na época e eu quase avangava em cima
dela, a gente era crianca e as outras pessoas: Cuidado com ela! O pessoal mais adulto, né!? O
tempo foi passando, fomos acostumando com ela, e depois fomos ver que ela era uma pessoa
maravilhosa. Tem muitas mées que nem chegam perto da minha madrasta.

P: Que bom.

C: Ela terminou de criar a gente, meus irmdos. Agora s6 mora eu aqui no Salgueiro, meu irmao
mora em Niterdi, eu moro aqui e 0s outros dois ja faleceram.

P: A senhora nasceu e criou aqui.

C: Nascida e criada aqui, nesta casa s6 que na época era de estuque. Entendeu?

P: Entendi. E a senhora tem filhos?

C: Tenho dois.

P: Netos?

C: Neta e os dois garotos sdo bisneto.



P: Que legal!

C: Eu tenho oito- Andressa! Quantos bisnetos e netos eu tenho Andressa? E.... acho que € 9, é
8 netos e 9 bisnetos.

P: Ohh, que familia linda hein! Nos fale sobre a sua relagdo com a cultura do Caxambu.

C: Ah, para mim é maravilhosa. Adoro.

P: Desde quando a senhora conhece o Caxambu?

C: Olha, eu conheci quando eu era pequena ainda, porque a Jaquelina ela € minha prima entéo
somos parentes, a tia dela € minha tia também entendeu? NGs conhecemos na época entendeu?
P: Ah que legal! Que pessoas influenciaram a senhora para dancar o Caxambu?

C: Eu adorei, quando eu era mais nova eu vi a minha tia fazendo aquilo, gostei e fui.

P: Ah, entdo a senhora viu e disse quero fazer também. Qual é a importancia que a senhora
atribui a cultura do Caxambu?

C: Ai, eu acho maravilhosa aquela cultura negra, aquela coisa assim eu acho maravilhoso

P: Ah que bom! Como a senhora defini o0 Caxambu do Morro do Salgueiro.

C: E bom.

P: A senhora conhece outros grupos ou, tem alguma caracteristica do Caxambu daqui que seja
unica?

C: Néo, eu nunca notei néo.

P: Como a cultura do Caxambu vem sendo desenvolvida aqui no morro ao longo do tempo?
C: Ah, € muito boa. A gente vé que até crianga ja gosta e ja entra.

P: Sim, eles ja interessam ndo é!? Como se da atualmente a transmissdo da cultura? VVocés hoje
em dia ensinam de que forma? Porque a senhora aprendeu olhando, ndo é?

C: Sim olhando. E as criangas agora tem que botar para dancar.

P: Entdo vocés fazem um trabalho com as criancgas, ensinando-as, certo? E a senhora danca
Caxambu?

P: Que mudancas a senhora acha que aconteceram, da época que a senhora era crianca e para o
Caxambu de hoje?

C: Eu néo acho que teve mudancas nao.

P: Hoje vocés ensinam da mesma forma que era no passado?

C: Sim da mesma forma que n6s aprendemos, né!?

P: E a senhora percebe a existéncia de alguma ameaca para acabar com o Caxambu?

C: Néo, néo existe néo.

P: Que bom! Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra manifestacdo cultural? Se
sim, qual?

C: Salgueiro...

P: Todo mundo disse que a senhora era da velha guarda.

C: Sou uma das diretoras da velha guarda, hahaha.

P: Olha! S0 estou conversando com gente grauda, hahaha.

C: Facgo parte da diretoria.

P: Certo. Na percepcdo da senhora o que a cultura do Caxambu representa para 0s moradores
do Morro do Salgueiro?

C: Olha... representa uma coisa muito boa, eu queria que todos se encaixassem. Seria uma coisa
muito boa.

P: Entendi. Qual é a relacdo da senhora com o atual coletivo do morro Caxambu?

C: Maravilhosa!

P: Asenhora entrou nesse grupo atual ou, a senhora foi uma das pessoas que organizou 0 grupo?
Porque me contaram que teve uma reunido e as pessoas foram sendo convidadas.



C: Iss0, isso.

P: Entéo a senhora estava na reunido ou a senhora foi convidada?

C: Eu ja estava na reunido.

P: Entdo a senhora é uma das pessoas que organizou, nao é!?

C: Eh...

P: Esse coletivo atual ele se inspirou no que? A senhora sabe me dizer? O que levou esse grupo
a se unir para formar hoje, o Caxambu do Salgueiro?

C: Esse Caxambu na verdade ja era antigo, ele era do Rogerinho entdo foi entrando mais gente,
t4 me entendendo?

P: Sim. Entéo na verdade a inspiracdo para esse grupo atual foi o Rogerinho?

C: Sim.

P: E esse Rogerinho ainda é vivo?

C:E..

P: E facil de achar ele?

C: Olha, o Rogerinho sabe onde eu vejo ele sempre...

P: Porque seria importante eu conversar com ele.

C: Ele é taxista 14 no Mundial (mercado)

P: Mas ele mora aqui no Salgueiro?

C: Nao, ja morou. Ele € maravilhoso, leva a gente pra passear, pra tudo quanto € lugar. P: Pois
é, seria importante eu falar com o Rogerinho, mas vamos 4. Existe alguma hierarquia nesse
grupo esse atual?

C: Nao.

P: Todo mundo ali tem a mesma importancia, ndo é?

C: todo mundo tem a mesma importancia, todo mundo é igual.

P: Todo mundo igual, isso € importante. Que mensagem esse grupo de agora quer passar para
0s moradores? Quando vocés se relinem, quando VOCEs se apresentam, 0 que que VOCEs querem
gue a comunidade veja com isso?

C: Que eles vejam a importancia e que se unam a nos.

P: Qual ¢ a compreensdo da senhora pelo termo “patriménio”? O que que a senhora acha que
significa patrimonio?

C: Patrimdnio? O patriménio é meu povo daqui, td me entendendo? Todo mundo me trata bem,
a minha casa que foi Deus que me deu, meus netos, meus bisnetos, meus filhos.

P: Tudo de bom, néo é!?

C: Tudo de bom.

P: Al, que beleza!

C: Tenho 2 filhos, mas nenhum mora aqui.

P: Que acdes que a senhora entende que sdo necessarias para que cultura continue sendo
mantida aqui no morro? O que ndo acontece ainda, mas que seria importante que acontecesse
para que isso ndo acabasse?

C: Unido.

P: Unido dos moradores, de todo mundo, ndo é? Porque chegou uma época que ficou paralisado,
ndo é? E ai vocés retomaram, entdo para que isso ndo aconteca de novo...

C: Isso.

P: Perfeito. Que mensagem a senhora deixaria para 0 grupo, para 0s moradores e para pessoas
gue assim como eu, tenham interesse no tema do Caxambu?

C: Ah siga nés, viu? Venham com nos, € maravilhoso, hahaha.

P: E a dltima pergunta é: a senhora acha que um trabalho como esse que eu estou fazendo é
importante? Por qué?



C: Sim. Porque mais pessoas vao ver, aquela coisa toda, estd me entendendo? E véo ficar
Curiosos.

P: Entdo levar o Caxambu para fora do morro do Salgueiro € uma coisa importante?

C: Com certeza, com certeza.

P: Ah estd bom entéo, acabamos!

ENTREVISTA COM SEBASTIANA RODRIGUES (TIA TANINHA)

Identificagdo: T — Taninha
P - Pesquisadora

P: Por favor, qual o seu nome, idade e local de nascimento?

T: Meu nome € Sebastiana Rodrigues, mas sou tratada como tia Taninha, sou nascida e criada
aqui no Salgueiro ta, tenho 76 anos, data de aniversario é 20 do 01 de 47.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, seus filhos?

T: Ah, eu... Pai eu ndo conheci, quando meu pai morreu eu tava com 1 ano, ele me viu, mas eu
ndo tenho lembranca dele, e minha mée veio de Minas Gerais pra c4, acabou de criar os filhos
dela aqui porgue, meu irmao...eu € meu irmao mais NOVO que somos 0s cagulas somos
carioca, mas o resto deles é gente mineira.

P: Sim.

T: Minhas irmés s&@o mineiras, eram mineiras. Entdo...mamé&e acabou de criar elas aqui no
morro. Primeiro veio pra c4, ai ndo deu certo aqui, meu pai ndo se deu bem aqui no Salgueiro,
fomo morar no morro da Formiga nein, ndo, no tempo do...ndo sei se € o tempo do Taioba...0
bonde Taioba, que ndo tinha bonde direito aqui no Rio.

P: Sim.

T: Ai foi um bonde Taioba que a gente tinha que entrar com a mala. Mdvel era s6 uma malinha
que tinha nossa roupa, nao tinha mais nada. Ai passamos la pelo Sumaré, pra morar no Morro
da Formiga. Ficamos 14 um temp&o, mais ou menos assim uns quatro, cinco anos. Ai foi onde
meu pai voltou pra c& pro Salgueiro de novo. Ai comprou um barraco com Dona... Falecida
Dona Cota, a Dona Cota...vocé ndo lembra de dona Cota ndo, V6 Cota, chamava ela de vo Cota.
Ai minha m&e comprou um Meu pai juntou um dinheirinho comprou um barraquinho 14 com
Dona, ai voltamos pro Salgueiro de novo né. Eu nasci aqui, mas ai teve um problema minha
mée foi morar 14, mas depois minha mée ndo gostou de 14, o negdcio era aqui no Salgueiro.
Minha mae veio pro Salgueiro, minha mée comecou a produzir, ai comecou a criar porcos. E
onde nos firmamos aqui.

P: Entendi. E a senhora tem filhos, tem netos?

T: Tenho, tenho 3 filhos. 3, a uma é formada em professora, a Adriana é comerciante, que é a
cacula e o meu filho do meio trabalha na Rio Luz, funcionario municipal.

A: Certo.

T: Eu sou funcionaria publica aposentada.

A: Ohh, que beleza. E netos?

T: Tenho 9, eu tenho 5 netos e 4 bisnetos.

A: Nossa, que beleza.

T: Total € 9, né?

AP: Certo.



T: Isso.

P: Nos fale sobre a sua relagédo com a cultura do Caxambu?

T: Ah, a cultura do Caxambu é essa que vocé sabe, a gente danca...

P: Desde quando a senhora pratica Caxambu?

T: Ah, desde que voltou, ele era que tinha parado, né?

P: Sim.

T: Ai quando voltou, n6s firmamos.

P: Mas a senhora é Caxambuzeira dessa ultima, desse Ultimo grupo, ndo tem experiéncia de
Caxambu antigo assim, de quando era crian¢a?

T: Ndo, ndo, s0 via, s0 via, ndo, ndo participava nao, so assistia so.

P: Entdo o que foi que influenciou a senhora fazer parte desse grupo do Caxambu?

T: Adanca, foi o tambor, a batida do tambor.

P: Via a apresentacéo, se interessou e entrou.

T: Isso, entrei, é.

P: Exato. E qual é a importancia que a senhora atribui a essa cultura?

T: Boa, né? Boa. A gente aprende, ndo sabemos tudo, mas aprendemos alguma coisa, né?

A: Sim.

T: E....é gostosa, é gostosa a danca, 0s cantos, 0s canticos....

A: Certo.

T: As amigas, e as meninas.

A: Certo, e como € que a senhora define essa danca aqui no Morro do Salgueiro?

T: Defina assim como? Que entendimento €?

A: No sentido assim, a gente sabe que existem outros grupos de outros lugares a senhora tem
experiéncia com outros grupos de Caxambu que pudesse comparar com 0 que tem aqui no
Salgueiro ou s6 conhece o do Salgueiro?

T: Néo, ndo, so6 conhego daqui, daqui.

A: Té certo.

T: Eu vi falar na, na aquela la da..da serrinha, né?

A: Sim. Mas ndo tem experiéncia?

T: Nao, 14 ndo.

P: Certo.

T: Vou visitar, mas...

P: E a senhora participa hoje desse processo de transmisséo desses saberes? A senhora ensina
essa cultura para alguém?

T: E, se pedir pra me ensinar, eu ensino. N6s vamos gravar agora 0 nosso CD?

P: Sim. Do projeto, ne?

T: E isso, ficamos |4 na Lapa gravando, foi muito bom. E toda vez que tem danca eu t6 14, se
Deus quiser, Deus deixando eu vou.

P: Certo. Mas a senhora identificaria que a senhora ta ainda aprendendo? Ou assim, porque
assim, se a gente pensa que existe um Caxambuzeiro que venha desde...

T: Nao, ainda t6 aprendendo.

P: Ainda ta na fase de aprender, né?

T: TG e t0, ainda ndo sei muita coisa nao.

P: Ta bom. Entdo, tem algumas perguntas que eu preciso pular, ja que a senhora é recente do
Caxambu.

(Pessoa ao fundo): Nao tdo recente porgue ela participou dos grupos anteriores.

P: Isso, é nesse sentido...



(Pessoa ao fundo): Nao sé de agora. Eu que sou nova. Ela ndo, porque ela participou com o
Rogerinho.

T: Ah, com...claro, é...

P: Entéo a sua ligagdo com Caxambu ndo é desse ultimo coletivo?

T: Néo, ndo.

P: Ahh é de antiga.

T: Tem até a roupa que ela deu pra gente né? A Laide, Laide é...

P: E porque eu até cheguei a ver aquele documentario do Tea.

T: 1sso mesmo, eu pareco, né (risos)?

P: Ent&o, a senhora percebe a existéncia de alguma ameaca para que essa cultura continue
acontecendo aqui no territério do Morro Salgueiro?

T: Como assim ameacga? Como assim?

P: assim, falta de interesse, alguém que implique, questdo de....

T: Né&o, ndo tem ndo, ndo tem n&o.

P: Que bom. Na percepcdo da senhora, o que a cultura do Caxambu representa para 0s
moradores do Morro?

T: E...minha filha, agora esse negdcio de igreja, como tem gente na igreja? Ai .. principalmente
na minha familia, na minha nora, eu queria tanto botar como eu botei Mirela e botei Sofia, que
tem aquelas 2 menininha, sdo as minhas netas, sdo as minhas bisnetas, elas até pararam de
dancar, ndo quiseram mais. Ai a outra minha neta também queria, mas a mée é da igreja...

P: Sim.

T: Falou nédo vai porque € macumba.

P: Mas entéo a questdo religiosa seria uma ameaca.

T: Ah, deve ser, que a gente pede para as criangas ai, as mées falam néo vai porque é macumba.
P: Entendi.. é triste né!? E! Bom, qual a sua relagio com o atual coletivo Grupo Cultural do
Morro do Salgueiro? Quer dizer, quando eu falo coletivo, é esse grupo que se formou a partir
de 2013, se eu ndo me engano, depois que veio pra Caliél, que entrou Tia Celina como
presidente, né? E essa nova formagao.

T: Como é que € isso ai?

P: Qual é a relacdo da senhora?

T: Boa.

P: Boa né.

T: Boa.

P: Existe alguma hierarquia nesse grupo? VVocés tém cargos, tém funcgdes diferentes?

T: Ndao tem ndo, acho que ndo tem ndo...tem é tisoureira que é a Betinha né? E Marcelo e
0...como é o nome do outro..? Emerson, né?

(Pessoa ao fundo): Emerson.

T: Eles que séo...

P: Porque a Tia Celina é presidente, né?

T: N4o. E presidente Tia Celina...? N&o, é porque ela é... Dorinha é a mais velha, ndo tem nada
de cargo, néo.

P: E como se fosse... Na verdade, como a gente trabalha essa questao da idade, da experiéncia...
T: Isso, é...

P: Tem uma questao de respeitar os mais velhos do que os mais novos, né?

T: E, ndo tem nada de presidente.

P: Entdo a relacdo € uma relacdo boa, né?

T: Boa, € boa.



P: A senhora entrou nesse grupo como? A pergunta é: Como se deu a sua inser¢ao neste grupo?
Entdo a senhora foi convidada pra participar desse coletivo? Foi isso que aconteceu ou ndo?

T: Né&o, ndo fui convidada ndo, eu fui entrando.

P: E porque assim...com outras tias...por exemplo, tem uma tia, eu acho que foi Tia Beth, ela
disse que reuniram algumas pessoas e formaram um grupo.

T: Isso.

P: Ai tem gente que diz assim, “ah a minha colega participava e me chamou e eu fui”. Como ¢
que foi o seu caso?

T: Nao, eu eu entrei assim, pessoal fazia nas, as brincadeiras, eu entrei dancando. Ai foi onde
que eu convidei a minha amiga que Deus levou agora a ela, que sim, fui convidada.

P: Certo.

T: Eu chamei...

P: Entéo estava acontecendo um movimento e a senhora entrou pra fazer parte.

T: Claro, é...igual quando tem uma roda de samba, de pagode, vocé chega dancando sambando.
P: Entendi.

T: Cé entra né.

P: E...hierarquia ndo tem, essa pergunta ja fez..

P: Que mensagem a senhora acha que o grupo quer passar para 0s moradores, e assim para a
sociedade de uma forma geral? Quando vocés estdo se reunindo com Caxambu, 0 que VOCés
querem que as pessoas entendam a partir dai?

T: Ah, mensagem de paz, de amor. Que entra as pessoas com 0 mermo sentido né, com 0s
mesmos pensamento de coisa boa.

P: Sim, sim.

T: E isso, coisa boa.

P: Qual é a compreensao que a senhora tem para o termo patriménio?

T: O que quer dizer?

P: O que a senhora sabe o0 que &, o que significa, 0 que que pra a senhora significa patriménio?
T: Patriménio quer dizer que cé tem...e € como é que se diz? Vai se apoderar daquilo?

P: Ndo. Nao, ndo é isso ndo. Por exemplo, eu estudo patrimdnio cultural, o Caxambu, ele hoje
é um patrimonio cultural do Brasil. Entdo sdo manifestacdes que foram reconhecidas pelo
Estado como importantes para a manutencdo daquela cultura. Entdo hoje vocés fazem o que?
Vocés ensinam aos mais jovens para gque essa cultura ndo morra. Porgque antigamente as criangas
ndo aprendiam. Se fosse como era antigamente, a cultura ja teria morrido, porque as pessoas
vao morrendo...ai vao ficando com aqueles saberes e ndo se transfere.

T: E verdade.

P: Entdo isso que a gente acaba recebendo é um patriménio € como se fosse uma heranga.
(Pessoa ao fundo): Porque patrimdnio né é uma coisa sua. Sua!

(Pessoa ao fundo): vocé passa pra outros. Entdo nés que somos descendentes dos primeiros
escravizados, a gente tem isso como patrimonio. Entdo a medida que a gente esta dangando, a
gente esta reproduzindo...

T: Pra outras pessoas. (Pessoa ao fundo): Transmitindo

P: Entdo na verdade o Caxambu é um patrimonio cultural e material.

T: Eu gostaria que a otras pessoas entrassem também. Viesse mais gente, mais gente.

P: Exato. Entdo vamos la. Que agdes...a senhora, acho que a senhora acabou até respondendo
agora. Que acOes a senhora entende necessarias para a manutengao dessa cultura? Seria que as
pessoas se interessassem e divulgassem né? TT: Se interessassem mais é € viesse mais nas
reunides, entrasse mais na danga. Sim.

T: N4o levasse isso como...tipo de macumba n&o. E uma danca cultural, né?



P: Sim, sim.

T: Danca cultural.

P: E a ultima pergunta é: Que mensagem a senhora deixaria pro grupo, pros moradores e pra
pessoas que como eu, tem interesse na historia do Caxambu?

T: Ah...amensagem que eu deixo é paz pratodo mundo né? Salde pra gente, pra nossas pessoas
que tdo entrando agora e muito amor.

P: Certo. Entdo quando a senhora pde aquela sua saia que a senhora danca, a senhora ta
querendo que as pessoas entendam...

T: 1ss0 €, que as pessoas entendam que nos tamo fazendo uma coisa boa, né?

A: Sim, sim.

T: Transmite paz, na hora da nossa oracao, principalmente quando eles pede pra mim fazer
oracdo, quando eu num t, ela faz também, porque ela também é da igreja. A gente pede né, que
gue o Manto Sagrado da Nossa Senhora passa na cabeca de todos nos, da saude, da paz pra
nossa comunidade.

P: Entendi. Acho que tem uma pergunta que eu pulei, que a senhora falou de oracao...ai meu
Deus! Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra manifestacdo cultural?

T: Como assim?

P: Igreja, escola de samba....

T: Escola de samba e na igreja.

P: A senhora é da velha guarda também?

T: Sou velha guarda, sou....

P: E da Igreja Catodlica.

T: E da Igreja Catdlica

A: Certo. Essa pergunta ndo esta aqui, mas eu estou fazendo pras pessoas. A senhora acha que
um trabalho como esse € importante pra vocés do grupo?

T: Claro, € muito importante sim. Importante pra nos e pa quem chegar e a gente vai deixar, n0s
vai deixar esse legado, pa futuras pessoas né, as criangas que vao entrar.

A: Entdo esse legado que a senhora esta falando € um patrimonio (risos).

T: E um patriménio né.

P: E por que eu fiz essa pergunta? Porque na verdade eu comecei ... Eu descobri o0 Caxambu ha
muito pouco tempo, ha 4 anos, e € tdo rica uma cultura que as pessoas ndo conhecem. E ai
quando eu comecei a pesquisar Salgueiro, especificamente, a gente ndo acha nada escrito, néo
tem nada escrito.

T: Nado tem, né?

P: Por que eu estou fazendo entrevista com vocés? Porque eu ndo tenho essas historias
registradas em lugar nenhum. Entdo 0 meu objetivo €, que se eu puder deixar o registro para
que alguém amanha que se interesse tenha isso pronto....

T: E, se ndo seria bom se tivesse um livro?

P: Sim, é a ideia. (Pessoa ao fundo): Mas é o propdsito dela. Sabe, reunindo, porque se ndo o
que acontece daqui um pouco a gente vai embora e essas historias se perdem.

T: Se perdem é...

P: E ai tudo que tem a ver com cultura e material que é o caso do Caxambu, t& muito na
oralidade, na verdade t& muito na lembranca das pessoas. Entdo, a senhora diz “ah, a minha tia,
eu aprendi com a minha avo”.

T: Eu eu j& td deixando 6, meus retratos do Caxambu pras minhas netas,

P: Entdo, isso tudo é um legado.

T: Quando eu for . ah, a minha vo, essa aqui era a minha vo que dancava.

P: Sim, sim.



T: A ota minha neta ja levou um retrato pra casa dela, a Berinha levou.

P: E nada era registrado antes, entdo a gente tem que comecar a registrar, porque a gente so
resgata essas coisas quando estao registradas. Esse trabalho de repente, ndo, ndo vou ter tempo
de fazer um livro, mas a minha ideia é fazer um livro e trazendo mais informacdes, trazendo
outros Caxambuzeiros, entendeu? Mas entdo assim, eu t6...a entrevista da senhora eu to
encerrando agora.

ENTREVISTA COM ANGELA REGINA PEREIRA DA SILVA (TIAREGINA)

Identificacdo: R — Regina
P - Pesquisadora

P: Por favor, qual o seu nome, idade e local de nascimento?

R: Eu me chamo Angela Regina Pereira da Silva. E...data de nascimento, 12 do 2 de 50 né,
tenho 73 anos e fui nascida aqui, na comunidade do Salgueiro.

P: Nascida e criada?

R: Isso.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, vocé tem filhos?

R: Tenho 3, agora s6 tenho um casal, né ....Se chama Anderson e a menina se chama Andréia,
séo casados.

P: Tem netos?

R: Tenho netos, tenho um casal da minha filha e dois do meu filho.

P: Nos fale sobre a sua relacdo com a cultura do Caxambu.

R: Olha, eu gostei muito. O porqué? Porque ja vem da minha mée, né? Que ela também era do
Caxambu, dancou muito. Pena que as fotos que tiraram na época ja se esvaiu, né? Porque com
0 passar do tempo. E ai depois veio a minha irmad. A minha irma entrou primeiro do que eu.
Que inclusive dava festa aqui, onde que é esse  barzinho aqui do lado, ali era um terreiro, entdo
toda festa de Sdo Jo&o no final tinha o Caxambu.

P: Qual era 0 nome da sua irma?

R: O nome dela era Angela de Fatima, ela ja faleceu também.

P: Certo. Que pessoas a influenciaram ou serviram de inspiragdo para dangar o Caxambu? No
caso a sua méae e sua irma?

R: E, a minha m&e, né, que a minha irma entrou, ai depois quando a minha irma jé tava ja se
esquivando ai eu entrei.

P: Mas ai entdo o seu interesse veio através delas?

R: E, ¢ verdade.

P: Qual a importancia que a senhora atribui a cultura do Caxambu?

R: Olha, eu acho assim, é uma coisa fenomenal, né? Eu gosto muito. Eu adoro.

P: Como a senhora define a danga do Caxambu do morro do Salgueiro? Isso com relagéo a
outras que a senhora conheca, se for comparar, o0 que tem no salgueiro e a de outros lugares,
como é que a senhora definiria?

R: N&o, essa € diferente, porque as outras que eu ja vi sao completamente diferentes, ndo tem o
ritmo que a gente tem aqui, né? E as cantigas também sdo um pouco diferentes.



P: Certo, entdo a senhora acha que o Caxambu é assim porque tem uma Matriz diferente das
outras?

R: Tem, com certeza, eu acho, no meu ver eu acho entendeu? A danca, o bailar do corpo,
entendeu?

P: Como a cultura do caxambu vem sendo desenvolvida ao longo do tempo aqui no morro,
desde a época que a senhora era crianca até agora, como € que isso vem acontecendo?

R: Bom, veio acontecendo assim...teve uma ocasido que deu uma parada ai deu uma
sumidazinha, ai depois foi voltando, voltando e agora...

P: E por que foi essa parada aqui? Todo mundo comenta que teve uma parada, mas por que que
ocasionou isso?

R: Eu nem imagino, eu acho que as pessoas um pouco ficou desinteressada, ou entao nao tinha
muito o que fazer pra poder levar pa frente, ou ndo tinha alguém que levasse pra frente,
entendeu?

P: Certo. Como se da atualmente a transmissdo dos saberes? E...assim, como vocés ensinam
esses saberes e essas préaticas da cultura do Caxambu? Isso hoje em dia?

R: Hoje em dia a gente ensina assim. A gente tem a nossa reunido, vai entrando pessoas, criangas
vao entrando e ali a gente vai passando para essas criancas que estdo entrando, que sera nds
mais tarde, né? Que a gente ja vai se aposentando, ai é assim desse jeito, a gente vai passando
pra 0s que vao entrando.

P: Entendi. E a senhora observa se teve alguma mudanca dessa forma, por exemplo, como vocé
aprendeu antigamente e como vocés ensinam hoje tem mudanca?

R: Tem. Muita mudanca.

P: Quais essas mudancas?

R: Antigamente o Caxambu era mais severo, entendeu?

P: Entendi.

R: Agora é mais liberado.

P: A senhora percebe a existéncia de alguma ameaga para transmissdo, para manutencdo da
cultura aqui no territorio? O Caxambu, ele é ameacado de alguma forma?

R: N&o. Eu creio que ndo porque esta expandindo.

P: Entendi. Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra manifestacdo cultural? Se
sim, qual?

R: AVelha Guarda do Salgueiro (risadas). Inclusive, tem ali a foto nossa ali.

P: Na percepcdo da senhora, o que a cultura do Caxambu representa para os moradores do
morro?

R: Olha, eu creio que eles estdo muito interessado, entendeu? Porque eles perguntam quando
vai ter ou se vai ter e aonde vai ser.

P: E isso vem crescendo?

R: Vem crescendo.

P: T& 6timo. Qual é a sua relacdo com o atual coletivo do grupo do Caxambu? Esse pessoal que
comegou agora.

R: Eu gosto deles, gosto muito deles. S&o umas pessoas muito amigas, muito amigas mesmo.
P: Certo. Quando e como a senhora entrou nesse grupo, esse coletivo? A senhora foi convidada
para participar? A senhora faz parte das pessoas que reinem?

R: N&o, eu ja fazia parte né, do Caxambu. Ai essas novas pessoas que entro pra levar a gente
pa frente, como nos ja éramos do outro que...se afastou, ai nos ja entramo....

P: A senhora ja pertencia a um grupo de Caxambu?

R: J4, pertencia do Rogerinho.

P: Ah, entendi.



R: Né?

P: E ai o grupo do Rogerinho acabou?

R: Ai ele teve que se afastar, teve que viajar, ficar um periodo fora, né? Que ele tava la com os
problemas dele. Ai foi nessa época que o Caxambu ficou um pouco meio parado. Ai depois
quando entrou o0 Emerson, o Marcelo, entrou aquele outro... Como é o nome daquela menina?
Aquela que tem um filhinho, filhinha, muito aqui em cima Esquec¢o o nome dela.

(Pessoa ao fundo): Silvia?

R: Ndo, Silvia ndo. Ela ndo mora aqui ndo. Eu esqueci o0 nome agora, mas foi eles que né.

P: Néo é Carol nédo, né?

R: Carol, isso!

P: Ela estuda comigo!

R: Isso, isso!

P: Que mensagem 0 grupo quer passar para os moradores do Morro do Salgueiro e para a
sociedade de uma forma geral? Que mensagem que esse grupo do Caxambu, no mesmo
momento que VOCES criaram esse grupo, qual a intencdo de vocés?

R: Ah, contagiar, né? Ohh (risos) isso € muito bom.

P: Qual € a sua compreensdo para o termo patrimonio? O que vocé diz assim Para vocé, o

que é patriménio?

R: Patriménio. ndo entendi muito bem, me exprica melhor.

P: Entdo, 0 que que é patrimdnio para vocé?

R: Do caxambu?

P: Patriménio de uma forma geral.

R: Ah, isso ai eu ndo sei muito bem explicar ndo, mas...

P: Entdo, patrimonio na verdade é algo que a gente recebe como uma heranca. Essa é a minha
visdo de patriménio, entdo o que é pra Mara tem um outro significado.

R: Aham.

P: Entdo vocé entende que o Caxambu é um patriménio?

R: E. Em termo é.

P: E algo que vocé recebeu e vocé esta passando adiante.

R: Isso, isso.

P: Que a¢Oes a senhora entende que sdo necessarias para que a cultura do Caxambu continue
acontecendo aqui no Morro?

R: A compreensdo de todos ne, e a participacao.

P: Entendi.

R: Entendeu?

P: Que mensagem a senhora deixaria para 0 grupo, para os moradores e para pessoas que, Como
eu, tenham interesse no Caxambu?

R: Que venha nos visitar sempre e participem com nos (risos)!

P: Ah, ta 6timo. E a ultima é: a senhora acha que é importante um trabalho como esse que eu
estou fazendo? Por qué?

R: E, muito, muito.

P: E? Mas por qué?

R: E.. porque voceé ta colhendo né, material verdadeiro do Caxambu.

P: Bebendo da fonte. Isso ai. Entdo esta otimo.



ENTREVISTA COM ROSA MARIA DE AQUINO (TIA ROSINHA)

Identificacdo: R — Rosinha
P - Pesquisadora

P: Por favor, qual o seu nome, idade e local de nascimento?

R: Meu nome é Rosa Maria de Aquino. Vou fazer 70 anos no dia 26 de setembro. Nasci aqui no
Morro do Salgueiro.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, se vocé tem filhos, netos.

R: Meu pai € falecido e minha mée também. Meu pai faleceu e ja tem mais de...acho que rwm
uns uns 40 anos. E minha mée faleceu tem 7 anos.

P: E eles eram também do Salgueiro?

R: Minha mé&e era de Macuco. Eles eram de Macuco.

P: Certo, até vieram... Vieram para aqui, para o Morro do Salgueiro. Certo. Nos fale sobre a sua
relagdo com a cultura do Caxambu.

R: A minha relagdo com a cultura do Caxambu é muito boa, porque...antes eu ndo era do
Caxambu, ndo frequentava Caxambu, mas escutava muitas historias da minha mée falando de
Caxambu e tal, ai eu soube, porque eu moro aqui, mas eu fiquei um bom tempo morando em
Realengo. Ai depois que eu voltei, e ai tinha esse grupo de Caxambu, e eu via as pessoas
falando, e um dia eu conversei com a minha mée, e falei: Mae, acho que eu vou entrar para o
grupo de Caxambu. Mae falou assim “olha, Caxambu ¢ coisa de respeito, Caxambu tem
mistério, ndo é assim, igual as pessoas entram, entdo pra entrar tem que ter respeito”.

P: Sim.

R: Ai eu falei: Mas mae eu vou entrar. Eu gosto da dancga, da cultura, ai entrei pro Caxambu.
P: Certo. Que pessoas a influenciaram ou serviram de inspiragcao?

R: Minha mée!

P: Amae ne?

R: Minha mae, meu pai. Porque meu pai era espirita, meu pai era macumbeiro. Quer dizer,
entdo essas macumbas que ele ia, essas coisas, sempre no final terminava com o Caxambu.
fazia, essas coisas todas. Entdo eles me influenciaram, mais tarde, porque antes ndo, porque
antes eu ndo suportava nada disso. Entendeu? Antes eu era, sabe, contra essas coisas todas.

P: Entendi. Entdo a propria familia foi que plantou a semente do Caxambu.

R: Exatamente.

P: E qual a importancia que a senhora atribuiu a essa cultura?

R: Eu acho que a riqueza da danca, essas coisas todas, pra gente deixar, porque é uma coisa que
a gente ndo pode deixar morrer.

P: Sim.

R: Porque é uma coisa dos nossos ancestrais, né? Entao se a gente ndo é...cultivar...

P: Acaba morrendo.

R: Vai Acabar morrendo. Essa é a importancia.

P: E como a senhora define a danga do Caxambu aqui do morro do Salgueiro?

R: A danca do Caxambu, a nossa danca, € uma danca diferente, né?

P: Sim.

R: Porgue vocé vai nos outros, nas outras rodas, as rodas sdo paradas, né? E a nossa roda, a
roda ela anda e a gente vai mais...Marchando café.

P: Sim.

R: Entéo é diferente.



P: Certo.

R: E uma dangca diferente.

P: E ai essa diferenca seria atribuida ao que? A origem?

R: A origem.

P: As pessoas que vieram...

R: Exatamente, pelos nossos...an

P: Entendi. Como a cultura do Caxambu, se a senhora souber, ja que esta ha pouco tempo, como
é que ela vem sendo desenvolvida aqui no morro ao longo desse tempo todo? A senhora tem
ideia? Assim, desde o inicio, porque o que a gente ouve falar é que sempre teve Caxambu, ai
tinha uns grupos ai depois daquilo ficou parado por mais de 30 anos e ai agora...

R: Exatamente, porque antigamente tinha seu Geraldo...muitos centros que tinham aqui, eles
tinham um Caxambu, tinha o seu...Oh meu Deus. Tinha muitos macumbeiro aqui, entéo eles
tinham Caxambu deles.

P: Mas o Caxambu so era feito em fungéo dos centros?

R: SO nos centros, exatamente. Depois que ele passou a ser €...diferenciado né, ndo s6 no centro,
ai tinha era aqui no seu Geraldo.

P: Sim.

R: Que inclusive tem o Pedro e Jorge.

P: Mestre Geraldo, néo € isso?

R: Mestre Geraldo é, que também era do Salgueiro.

P: E, esse filme que eu vi, 0 Tea, é o Pedro Olimpio que fala né?

R: Pedro Olimpio, e.

P: Eu até estava querendo ver se eu conseguia falar com ele, porque ele deve ter muitas fotos
dessa época.

R: Ah, tem, tem.

P: Mas entdo, na verdade €...ao longo desse tempo, as pessoas estdo justamente lutando pra que
ndo acabe né?

R: Exatamente.

P: Mas no inicio, no inicio, ela era muito ligada aos Centros.

R: Era muito ligado aos Centros.

P: Ta 6timo. Hoje em dia, como é que se da essa transmissdo de saberes? A senhora aprendeu
com a sua mée e hoje em dia a senhora ensina as criangas do grupo? Existe algum processo de
de...como é que isso acontece hoje?

R: Eu ndo muito, porque geralmente agora nds temos tido convites pra ir nas escolas, fazer roda,
essas coisas todas. Eu ndo participo porque o horario nao coincide.

P: Sim.

R: Pra que eu transmita conhecimento.

P: Certo.

R: Mas o0 grupo vai nas escolas, nos temos...

P: Ent&o essas transmissdes acontecem basicamente nessas visitas em outros locais....

R: Em outros locais.

P: Mas aqui dentro do morro?

R: Dentro do morro nem sempre.

P: Néo né...

R: Mas nas escolas aqui da Redondeza né.

P: Eu fui convidada, porque assim a Celma, que é a mulher do Gilmar, que s&o meus primos de
consideracao, é..ela me chamou pra dar uma palestra na creche, e ai a diretora da creche me
ligou da creche “Ah, a gente tava querendo falar contigo porque a gente ta sabendo que vocé ta



fazendo um trabalho sobre o Salgueiro e tal”. E ai eu falei: Olha, mas eu ainda td fazendo ainda
n&o sei, porque a gente tem uma ideia, mas ndo sabe muito do que, no que aquilo vai dar.

R: Exato.

P: E ai ela falou assim, “mas eu ndo queria que vocé falasse de religido”. Ai eu achei que eles
tivessem...mas gente eu ndo t6 falando de religido. Eu té falando de cultura.

R: Isso é cultura?

P: Eu t6 falando de cultura popular. Eu té falando de cultura imaterial. E ai eu senti que ela tava
querendo dizer o que eu ia dizer. Ndo, mas ndo € por ai, eu primeiro preciso terminar 0 meu
trabalho pra a partir dai eu falar: O meu trabalho é esse. Nao posso chegar ali contando uma
coisa que ndo seja o que eu...

R: Exatamente.

P: Mas é uma pena.

R: E igual vocé me perguntou, eu ndo posso dizer pra vocé como é que esta sendo, porque eu
danco, entende, quando tem uns encontros assim pra gente se apresentar em alguns lugares eu
Vou...

P: Sim.

R: Mas pra fazer essa transmissao do conhecimento, nem sempre eu sou presente.

P: Sim, sim. Ta, entdo basicamente essa transmissdo acontece s6 para fora da comunidade,
quando grupo é convidado e ele vai mostrar como acontece aqui.

R: Ndo, ndo sé isso ndo, porque nos também j& recebemos visitas, a gente recebe visitas de
pessoas que vém...

P: Pra aprender.

R: Pra aprender com a gente, ndo s0 isso, ndo sé fora nao.

P: Ah, legal.

R: Vem muitas pessoas.

P: Porque essa informacéo é a primeira vez que ela aparece pra mim nessas entrevistas.

R: Mas sempre, inclusive quando a gente faz as nossas rodas, a gente convida e vem muita
gente pra assistir e pra...

P: E a senhora poderia dizer se tem mudancas na forma como se danga o Caxambu hoje e como
era antigamente?

R: Eu néo posso dizer.

P: N&o tem essa experiéncia.

R: Porque pelo tempo que eu estou, eu ndo vou fazer uma mentira, né?

P: Esta certo.

P: A senhora percebe a existéncia de alguma ameaca pra a manutencdo da cultura do Caxambu
aqui no Morro do Salgueiro?

R: Tem sim, porque, por exemplo, as vezes eu saio daqui de casa, pronta para ir para la para a
sede, eu vejo os olhares das pessoas, sabe? Eles olham com um olhar assim pejorativo, sabe?
Como se fosse uma coisa...

P: Isso é téo triste, ne?

R: E triste, € horrivel.

P: Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra manifestagdo cultural, em caso
afirmativo? Quais?

R: Bom, eu participo da Velha Guarda do Salgueiro. Eu sou velha Guarda do Salgueiro. E a
religido assim, ndo é tdo assim cultural né, mas eu sou catolica né.

P: Sim.

R: E...participo com as criangas de catequese.

P: Certo. A senhora tem uma atuacao na pastoral, ndo é isso?



R: Tenho.

P: A senhora uma vez me falou. Na percepcdo da senhora, o que a cultura do Caxambu
representa para os moradores do morro?

R: Pra uma parte dos moradores representa é...como € que se diz? A resisténcia da nossa
ancestralidade.

P: Certo.

R: Pras pessoas que entendem o que é cultura, ne?

P: Sim.

R: Entdo representa a resisténcia de nds ndo querermos gue isso morra.

P: Sim.

R: Que fica. Porque a cultura ndo pode morrer, se vocé se a coisa é cultura...

P: Sim.

R: A cultura tem que ser transmitida.

P: E isso. Se as pessoas tivessem consciéncia da importancia que ¢ 0 movimento como esse,
porgue na verdade isso comecgou la nos navios negreiros né?

R: Exatamente.

P: E ai tem gente que acha as vezes que isso € uma coisa ruim, mas ela acaba dando as costas
pra aquilo que é dela.

R: Exatamente. E vocé vé que uns canticos dos Caxambu, alguns, se vocé prestar atencdo, eles
falam, eles falam dos lamentos né?

P: Sim.

R: Dos sofrimentos, das alegrias. Os cantos, eles retratam, o canto do Caxambu retrata a vida,
0 que eles...o cotidiano daqueles dos nossos ancestrais.

P: Exatamente.

R: As pessoas cantam e ele as vezes nao presta atencdo na letra.

P: Sim.

R: De tudo que eles passaram, das alegrias e das tristezas, dos choros.

P: Sim. Eu na verdade, quando eu comecei a pesquisar o Jongo Caxambu, eu me aproximei
muito mais da historia da minha familia. Entdo eu venho ao Salgueiro, ndo é apenas pra
pesquisar, eu venho ao Salgueiro porque eu sei que cada vez que eu subo essas ladeiras, eu
estou reproduzindo os passos dos meus. E quem eu tenho de meu hoje? A minha mae, porque
assim, as irmas dela ja foram, a minha avo ja foi, entdo eu s tenho a minha mae que estd com
82 anos, que comegou a me contar as historias sobre o Jongo do Salgueiro. Entdo eu acho que
eu to reproduzindo um pouco de algumas historias que ela ndo teve acesso, entdo, quando eu
chego na casa dela, que por acaso amanhé eu vou, eu vou falar: Mé&e, eu fui ao Salgueiro, e eu
encontrei essa pessoa que disse que conheceu a v0, eu sinto que ela se emociona, sabe? Entdo
guando a gente faz algum movimento que nos aproxime dos nossos, eu acho que a gente fica
mais forte, née?

R: Poxa, olha, é uma pena a minha mae ter ido embora, porque se a minha mae tivesse, ela ia
te contar tanta coisa...

P: pois é.

R: Minha mé&e era uma pessoa extremamente...

P: Sim.

R: Olha, minha mée nédo estudou, mas minha mée dava licao.

P: A sabedoria dos antigos ndo vinha da escola, né? Vinha da vida.

R: Tudo, tudo. A minha mée, ela entendia de futebol, de vélei, de tudo. Qualguer assunto que
vocé tocasse, a minha mae desenvolvia de uma maneira, entendeu? Entdo, esse negdcio de
Caxambu, ela explicava tudo direitinho, sabe?



P: Sim.

R: Falava pessoal, ela me conta, ela me contava que uma vez, eles tavam quase, uma bagunga
assim né e ai escutaram o barulho de um Caxambu, mas eles iam pro Caxambu, por isso que eu
falei que Caxambu é coisa séria, entdo escutaram o barulho do Caxambu e eles iam pro
Caxambu ne, mas sé que conforme eles iam andando eles davam passos e 0 pé, eles sentiam
que 0 pé ndo batia no chao.

P: Gente!

R: Nao batia no chdo. Ai quando eles perceberam isso, eles voltaram. Porque ndo era pra ir,
porque tem 0s mistérios.

P: Sim, sim.

R: Essas coisas tem 0s mistérios.

P: Sim, sim.

R: Os ancestrais, ancestralidade...entdo, as pessoas ndo sabem disso. Pensam que é s6 chegar
num terreiro né...

P: Botar uma saia e rodar ali.

R: Botar saia e rodar e coisa, ndo é nao.

P: E.

R: O neg6cio tem que ter. Eu...Eu, Rosa, as pessoas dancam do jeito, eu dango totalmente
diferente deles. Eu cumprimento tambor diferente deles.

P: Sim.

R: E eu acho, eu Rosa, eu acho que quando a gente cumprimenta o tambor e quando termina
tudo, alem de vocé cumprimentar o tambor, vocé tem que cumprimentar quem ta tocando
tambor também.

P: Sim.

R: Eu fago isso sempre.

P: Mas isso ai foi aprendido com a sua mae ou aprendeu na observacao, ou porque vocé entende
que isso é importante?

R: N&o, ninguém faz, ninguém faz. Vocé pode perceber quando eles... Ninguém faz. Mas eu
vou, porque todo mundo é importante.

P: Sim.

R: Entendeu?

P: Sim.

R: E aqui, as nossas ancestrais tao ali. E eles, além do tambor, eles também sdo representantes
de nossas ancestrais.

P: Sim.

R: Entdo vocés tem que cumprimentar aqueles também.

P: Entendi.

R: Entdo eu faco. Eu ndo quero nem saber se fulano vai fazer, se beltrano vai fazer, eu ja falei
com eles que o certo seria isso...mas eles ndo fazem.

P: E, cumpre o que vocé acha que é certo, né? Qual é a sua relagio com o atual coletivo?

R: Com o grupo?

P: Com esse grupo de agora.

R: Minha relag&o é muito boa, porque esse grupo ele é muito unido sabe? E um grupo muito
unido.

P: Sim.

R: Ninguém toma uma deciséo sozinha.

P: Certo.



R: Sempre que vai fazer qualquer coisa, é colocado em grupo. Se ndo pode fazer a reunido,
coloca no grupo e explica tudo no grupo o que vai fazer. Por exemplo, se tiver que ir num lugar,
ndo for muitas pessoas, aquela pessoa que for, bota no grupo....

P: O que aconteceu.

R: E diz: Eu estou indo representar o grupo, tal, tal, tal, tal, tal. Ninguém faz nada escondido.
P: Isso ai.

R: E tudo sabe, é uma bola bem ..sabe?

P: Entendi.

R: E uma bola com varias coisas n&o, é uma bola bem...

P: Inclusive, as vezes eu compartilho informagdes com o Marcelo e tal, ai ele falou assim “vou
colocar no grupo”.

R: Exato.

P: “Nanana nana ah, vou colocar no grupo”.

R: Exatamente.

P: Inclusive, quarta-feira agora vai ter uma oficina la no IPN, e vai ter uma apresentacdo do
Caxambu. E eu ia falar na oficina, e ai eu falei, poxa, pra coordenadora: Se vai falar sobre o
Salgueiro, ninguém melhor do que eles pra apresentar a oficina. Entdo eu abri méo da oficina e
falei, olha, chamo o pessoal do Caxambu. Evidentemente eu ndo me sentiria nem a vontade de
falar sobre o Caxambu se voceés estdo |4, e ai acredito que alguns vao, ndo sei se vao todos.

R: Com certeza alguns vao.

P: Entdo vamos |4 para a proxima. Como e quando se deu a insercdo da senhora nesse grupo?
Entdo assim, por que essa pergunta? A senhora foi uma que veio do antigo e entrou nesse grupo?
Foi convidada para esse grupo?

R: N&o, como eu te falei, eu escutava falar de Caxambu, essas coisas todas, ai um dia eu
conversei com a minha mae, ai minha mae falou assim “Se for minha filha, v4 com respeito”.
Ai teve um dia que teve reunido na sede, eu fui na sede e dali eu fiquei.

P: Quer dizer, ndo foi convidada por ninguém, a senhora s6 chegou I4 e foi.

R: Néo, eu fui.

P: Entendi. E ..da hierarquia acho que ja ndo tem né, ja acabou de falar. Que mensagem esse
grupo quer passar para os moradores e para a sociedade, na sua visao?

R: Na minha visdo, o grupo quer passar que é uma cultura e que a cultura ndo pode morrer.

P: Exato.

R: Que a gente tem que resgatar isso, tem que fortalecer, né? Chamando que as pessoas venham
mais. O grupo antes era grande, ai as pessoas foram se afastando devagar. Mas agora eu td
sentindo que as pessoas estdo voltando, sabe?

P: E sdo basicamente moradores da comunidade.

R: Sdo moradores e pessoas que participavam antes e que depois, ndo sei porqué, se afastaram
e agora ta voltando.

P: E porque o Caxambu do Salgueiro ta crescendo né!? Quando eu comecei a fazer essa
pesquisa a gente quase ndo ouvia falar de Caxambu, agora sdo eventos, e tal...

R: E nos ja dancamos ja tamo no municipal!

P: Exato, exato! VVocés ja ganharam com o nome do corac¢des da Camara, da ALERJ. Ontem eu
tive uma entrevista com uma senhora do IFAN e ela falou, “Gente, o Caxambu ta crescendo
muito” eu falei: Que bom, né? Porque eu acho que da um orgulho de fazer eu t6 falando de
alguma coisa que € legitima o movimento t& ai, entdo, cada vez que tem uma roda eu té
printando tudo, porque eu acompanho pelas redes, porque assim, quando eu cheguei la na
FIOCRUZ, eu falei: Vou falar sobre o Caxambu, Caxambu ahm...gente existe, eu vou provar
que existe entdo eu acho que ta crescendo, ta crescendo que bom, ne?



R: E, que bom.

P: Entdo vamos I4, qual a compreensdo da senhora pro termo patrimoénio?

R: Patriménio? Ja falei, patriménio € uma coisa que vocé ndo pode deixar morrer.

P: Certo.

R: E uma coisa que tem que t4 viva ali. Patrimonio é uma coisa viva.

P: Sim.

R: Tem que estar sempre cuidando, cuidando pra que aquilo num acabe.

P: E igual a gente faz com a planta, né? TR: Exatamente, sempre botando uma aguinha, regando.
P: Certo. Que acdes a senhora entende necessarias para a manutencédo da cultura do Caxambu
aqui no Morro do Salgueiro? O que falta pra que isso aumente?

R: Que que falta...também nds, como Caxambuzeros, que é chamado, chamar mais pessoas,
chamar as pessoas. Porque as vezes, as vezes o pessoal olha assim, mas ndo € por coisas néo,
que...tem pessoas que olha e ndo esta participando.

P: Néo entende, né?

R: E, e porque ndo ta participando uma chamada, entdo olha assim com aquela cara assim, mas
de repente se a gente chamar...a pessoa vai entrar...

P: Se a pessoa tiver a compreensdo de alguma forma de que aquilo é importante, independente
de religido, que aquilo é uma coisa que s6 tem aqui, gente, pensa bem, eu tenho uma cultura
importante reconhecida pelo IFAN, e eu s6 tenho aqui, porque aqui s6 tem no Salgueiro e na
Serrinha, de raiz mesmo, s6 tem aqui. Entdo eu acho que a gente sé valoriza aquilo que a gente
conhece.

R: Exatamente, mas as pessoa as vezes pensa que é um grupo fechado.

P: Isso.

R: Mas nédo € um grupo fechado o Caxambu...

P: Comecgou por esse grupo.

R: Mas a cultura tem que se expandir, né?

P: A cultura...é de todo mundo

R: A cultura € pra expandir, ndo € pra ficar so ali. Porque se néo...

P: Entdo na verdade quando a gente pergunta de manutencdo do que seria necessario pra manter,
as pessoas se interessarem la.

R: E a gente também se interessar pelas pessoas.

P: Sim.

R: Ndo sé as pessoas se interessa, n0s nos interessarmos. Porque se a gente...cativar as pessoas
vao chegando, né?

P: Sim, sim. Que mensagem a senhora deixaria pro grupo, pros moradores e pras pessoas que,
como eu, tenham interesse nesse tema do Caxambu?

R: Fazer o que vocé esta fazendo, procurar saber mais sobre o0 Caxambu, se interessar mais,
porque as pessoas tém que saber das nossas ancestralidades, da nossa raiz.

P: Essa € a nossa historia né.

R: Exatamente, essa € a nossa histéria. E a gente ndo...n&o sei porque a gente deixa essas coisas
de lado. E quando procura...ja ta muito velho...

P: Sim.

R: pra entender, entendeu? Entdo a gente tem que procurar agora.

P: E a gente se acostumou, infelizmente, a ouvir a histdria que as pessoas construiram sobre a
gente.

R: Exatamente.

P: Entdo vamos la saber como € isso, vamos, ainda assim, quando eu chego aqui hoje e alguém,
a senhora ou uma, conta uma histéria que é exatamente a histéria que a minha mae conta.



R: Exato.

P: E que n&o ta em lugar nenhum.

R: Exatamente.

P: Entdo ninguém, a gente aprendeu, infelizmente, na escola, que o negro veio aqui para ser
chicoteado, escravizado, tal, tal, tal, ndo produziu nada. E gente passa uma vida inteira no
escuro.

R: Exatamente.

P: Entdo as escolas, eu acho que existe até uma lei que foi aprovada em 2010 que obriga que as
escolas aprendam sobre a cultura africana por isso, porque a gente passa a vida toda sem saber.
TR: E, porque eles contam aquela, tem aquela coisa escrito no livro da histéria e vocé fica
abitolado naquilo, vocé ndo procura saber é...realmente a veracidade daquilo.

P: Sim. E vai negando suas raizes, né?

R: E, verdade. Vocé sabe que é...foi um dia desse eu fui 14 na Cacula em S&o Cristovdo, ai eu
vinha andando a, Tu e o Ti, vai falar de quem?

P: De quem?

R: Do almirante negro.

P: Ah, sim.

R: Olha quando eu vi aquilo, me arrepiei toda. E cultura.

P: Eu estava pesquisando essa semana o site da Escola de Samba, os enredos, né? Porgue eu
quero, na verdade, falar, em algum momento do meu trabalho, quantos enredos afros a Escola
de Samba trouxe. Porque embora eu ndo vou falar de Escola de Samba, eu ndo posso negar a
importancia que a Escola de Samba tem pro Salgueiro.

R: Exatamente.

P: E é muita coisa sobre 0 negro. Eu acho que, de repente, foi a Escola que mais trouxe tem
negro pra avenida.

R: Foi o Salgueiro né?

P: Foi o Salgueiro, e ai eu pincei algumas, acho que eu conversei com o Rogerinho também,
né? E ele estava me dando...Entdo assim, € uma construgdo muito grande. Logico, que eu ndo
vou, de repente, trazer tudo pra esse trabalho, mas como eu ndo pretendo parar aqui?

P: Mas entéo a gente termina sem ter...

R: Mas essa do Tu e ti, de falar do almirante...

P: Néo é?

P: Mas a gente...eu acho que o negro ta na moda. Eu acho que a gente tem que aproveitar esse
momento.

R: Vocé viu agora? Muitas pessoas agora estdo se declarando negros.

P: Entdo, quem sabe ndo € um momento que as pessoas vao deixar de ter vergonha de dizer que
S80 negras.

R: Exatamente.

P: E comecar a se aproximar. Porque eu acho que se a gente se junta, nds somos, acho que quase
60% da populacéo.

R: Exatamente.

P: Entdo, muita gente ai que era negro se dizendo branco, e agora tomara que aconteca o
processo contrario né.

R: Eu vejo a minha filha, porque o meu marido, ele era...branco, o cabelo dele era aloirado, o0s
olhos azuis. A minha filha nasceu luz que ofusque, ela fala assim, mamae, “Eu néo sei que cor
€ essa, eu nao sei, eu preferia ser da sua cor, do que ter essa cor”

P: Sim. Porque a cor dela é indefinida né?



R: Que ndo define, ndo define “Nao sou branca, ndo sou preta, ndo sei 0 que, ah minha mée,
pelo amor de Deus, como é que define isso?”

P: Exatamente.

R: Porque, vocé veja, a minha mde morreu com 91 anos. Minha mée ndo tinha ruga, cor né?
AP: Sim.

R: Entdo, a cor negra é muito bonita.

P: Exatamente. E muito bonita. A nossa histéria é linda, a gente s precisa conhecer, né?

R: E a gente tem que conhecer e saber se impor. Porque muitas coisas que acontecem com
negros, né, com nos negros, é porque 0 negro nao sabe se impor. Exatamente.

P: E a gente é muito pacifico né, pensando bem, né, que ultimamente tenho visto esses casos ai
de racismo, de ndo sei 0 qué, as pessoas ndo...ndo que tenha que reagir, ndo é violéncia, eu acho
que a gente ndo resolve as coisas com violéncia, mas eu acho que a gente estd muito acostumado
a ser pisado.

R: Eu ndo, olha, eu digo uma coisa pra vocé. Eu ndo deixo as pessoas me pisar ndo.

P: Pois é, porque as pessoas que a gente vé na televisdo...as vezes eu vi no outro dia que a moca
deu 14 a banana, gente, qual a reacdo que aquela pessoa teve? As crianga ndo, mas o adulto,
porque se faz um negdcio desse comigo, faz contigo, tu vai reagir de alguma forma, ai vocé fica
assim...entdo eu acho que a gente tem uma natureza muito pacifica, e eu ndo sei até que ponto
essa natureza pacifica fez com que essas pessoas se sentissem no direito de querer fazer pouco
da gente, sabe?

R: Mas vocé sabe, se acontecer de uma pessoa pegar e me dar uma banana... (trecho retirado
ou ndo gravado).

P: Qual a importancia que a senhora acha que tem um trabalho como esse que eu td fazendo.
R: E de suma importancia porque é um resgate, né? Ta fazendo um resgate do nosso Caxambu,
da nossa cultura, que é pra ficar registrado, porque a cultura tem que ser registrada. Ndo é uma
coisa assim, vocé falou e a palavras ao vento leva.

P: Sim.

R: Agora, se vocé deixa registrado, ne?

P: Ta certo.

R: E ai vocé ta deixando uma coisa pra 0s nossos futuros.

P: E porque esse trabalho, na verdade, eu t6 fazendo pra mim ndo, t6 fazendo pra...

R: Exatamente, pros nossos né...dos ancestrais pros...

P: Eu espero sinceramente que eu consiga colocar nesse trabalho toda essa intengdo e que ele
sirva pra que outras pessoas que venham a pesquisar...

R: Exatamente.

P: E que sabe, que seja apenas o inicio porque realmente se eu puder daqui um tempo Deus me
der vida, condigdes, porque é tudo muito dificil a gente trabalhar, mas enfim, mas se Deus me
der condicdes eu conseguir fazer um livro e trazer essas historias de repente com vocés e com
essas que ja foram.

R: Exatamente, e essas que estdo surgindo?

P: Sim, porque eu acho que é importantissimo, sabe? VVocé tem...e de certa forma vocé acaba
homenageando as pessoas que lutaram para que a cultura ndo se perdesse.

R: Exatamente.

P: Porque se hoje vocé ta no grupo, é porque vocé ouviu da sua mée, que deve ter ouvido de
alguém, e devem ter pessoas de mais idade que hoje em dia ndo participa, mas que tém essas
memorias.

R: Exato, exatamente.



P: Entdo eu acho que é importante a gente registrar essas memdrias. E a minha intencdo com
esse trabalho € comecar a fazer isso. N&o sei se alguém ja fez, e de repente eu acho que tem
pessoas assim, porque ta tudo como eu disse, muito na oralidade e ai do momento que vocé me
grava uma entrevista isso ja € um documento.

R: Exatamente.

P: Entdo eu vou transcrever, entdo isso ja td documentado e ai a gente vai trabalhando com
aqueles...se outras pessoas quiserem, acho que a gente sozinho ndo vai muito longe mas a gente
vai se unindo...

R: Exatamente.

P: Mas entdo é isso estou terminando a sua entrevista.

ENTREVISTA COM ELIZABETH DOS SANTOS (TIABETINHA)

Identificacdo: B — Betinha
P - Pesquisadora

AP: Por favor, qual o seu nome, idade e local de nascimento?

B: Meu nome é Elisabeth dos Santos. O meu local de nascimento, sou nascida e criada no Morro
do Salgueiro, na nossa comunidade do Salgueiro.

P: E a sua idade?

B: 67.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia, seus pais, se tem filhos.

B: Tenho 2 filhas. Primeiro eu vou comecar contando da minha avo, da minha mae né. A minha
avO era mineira, é uma das fundadoras do Morro do Salgueiro, 0 nome dela se chamava
Eteuvina, Eteuvina da Silva. Ela veio pequena para Cabo Frio. De Cabo Frio, ela veio trabalhar
em casa de familia na Tijuca. E da Tijuca, ela veio e conheceu o0 meu avd, o pai da minha mae,
que se chamava é...pera ai que eu vou lembrar o nome. O nome do meu av0 né, por parte de pai
da minha mie, se chamava Adanésio, Adanasio dos Santos. E...ele também foi um dos
fundadores aqui do Morro do Salgueiro entendeu? Ai casou com a minha avd, teve minha mae,
minhas tias, meu tio Abelardo, que foi um dos primeiros compositores do Salgueiro. Foi o
primeiro samba que ele fez quando o Salgueiro foi criado por eles, porque aqui era 3 escolas de
samba. O primeiro samba que ele tirou, que o Salgueiro ganhou em segundo lugar, o primeiro
ano de...de nascido né, e ai comecou 0 Caxambu né. E tem o meu avé também, Lili, né? Que o
nome dele € Domingos. Domingos Aquino. Olimpio Aquino.

P: Entdo ai a senhora ja entra na nossa terceira pergunta. P:

Nos fala sobre a sua relagdo com a cultura do Caxambu.

B: E...quando eu era pequena, onde hoje é a creche que se chamava Grota né. E... eu via 0s
meus avos, meu pai, tudo dancando o Caxambu, era a terra batida, a grota, que hoje € uma
creche da prefeitura. Entdo eu via muito eles dangando igual como se tivesse no quilombo, né?
Entdo, é...eles dancava socando café.

P: Mas essa grota era um espago aberto?

B: Era um espaco aberto. Era um campo. Um campo de de terra batida, que justamente foram
eles que...que limparam, que era tudo matagal entendeu? Eles mermo que limparam pra poder
fazer essa area de lazer chamada grota. E a prefeitura construiu né, umas casas para tras, é



justamente onde eu morava. Eu, minha avo, a minha mae, minhas tias, uma casou foi morar em
Niterdi e a outra casou veio morar mais para cé.

P: Sim. Entdo, senhora poderia dizer que quem influenciou a senhora pra dancar o Caxambu
foi a sua propria familia?

B: A minha prépria familia, porque eu aprendi é...olhando eles naquela época né, e eles falava
“Crianga ndo pode participar de Caxambu, crianga ndo pode fica vendo o Caxambu”, porque
era 0 Caxambu pra eles era assim tipo um desafio né, eles dancava tirava a a cantiga né conforme
eles falavam cantiga entendeu? Mas era um desafiando o outro, entendeu?

P: Entendi.

B: Entdo eles achava que aquilo ali era proibido pra crianga participar, e eu ficava la
escondidinha, olhando com aquela curiosidade de crianga né.

P: Sim.

B: Entdo eu me lembro que a vestimenta deles era saia longa, estampada, paninho na cabeca,
torcinho na cabeca, os homi era cal¢a de tergal, enrolava até a canela, entendeu? E jogava o
Caxambu.

P: Se caracterizavam mesmo.

B: E, era tipo assim, os homem dancavam assim, tipo como se fosse é € uma capoeira, entendeu?
Era muito lindo, muito lindo mermo, era como se fosse uma senzala mesmo. Aqui no morro do
salgueiro viveu né, um quilombo de verdade.

P: Sim. E qual é a importancia que a senhora atribui a essa cultura do Caxambu?

B: A importancia...?

P: O quanto importa pra senhora, pra sua vida essa essa cultura do Caxambu?

B: Ahh cultura, o Caxambu é uma cultura, né?

P: Sim.

B: O Caxambu é uma resisténcia, é a onde a gente temos que mostrar para 0s governantes que
dento da nossa comunidade existe educacéo e cultura. Educacdo e cultura. Entendeu?

P: Sim.

B: Entdo, e e vamos ndo deixar esse...e e vamos levar esse alegado para frente, para que o
Caxambu do Salgueiro ndo desapareca. AP: Entendi.

P: Como a senhora define a danca do Caxambu do Morro do Salgueiro em relacdo a outros
grupos? A senhora Vvé diferenca? A senhora...vé que a caracteristica é diferente?

B: Vejo, a caracteristica é diferente. A a danga do Caxambu do Salgueiro € a raiz, entendeu? E
é caracterizado com o quilombo, com nossos antepassados, Com nossos € é ancestrais.

P: Sim, sim. Como essa cultura do Caxambu ela vem sendo desenvolvida aqui no territorio ao
longo de todo esse tempo? Da época em que a senhora aprendeu até agora.

B: E, teve uma época que o Caxambu do Salgueiro, deu, ele ndo desapareceu, ele deu uma
parada, né? Porgue 0S n0ssos...n0ssos avos, nossos bisavos foram viajando, como diz na nossa
religido ne, foram viajando e ndo deixaram assim, a gente ir aprendendo. Entao a gente aprendeu
com 0s nossos avoés, foi na nossa curiosidade, porque eles ndo deixavam a gente participar. Mas
gracas a Deus a gente conseguiu pegar alguma coisa do nossos antepassados, do nossos
ancestrais e 0 Caxambu do Salgueiro ta ai.

P: Entdo na verdade vocés ndo foram ensinados o Caxambu, vocés aprenderam porque VOCés
foram curiosos.

B: Porque nds fomos curiosos.

P: Porque por eles a cultura teria morrido.

B: E. Entendeu?



P: Como que se da atualmente a transmissdo de saberes e praticas da cultura do Caxambu aqui
no morro do Salgueiro? Como é que isso vem acontecendo? No passado vocés, por curiosidade,
aprenderam. Hoje, como € que essa cultura esta sendo ensinada e transmitida pros novos...?

B: Porque o Caxambu do Salgueiro, naquela época, 0s...0s n0ssos acestrais eles ndo ensinavam
a gente. Hoje ndo, porque nos passamo por um periodo que a gente viu que o Caxambu estava
desaparecendo. Entdo hoje nds queremos trazer para nossas criancas, para o futuro, para o
Caxambu ndo desaparecer.

P: Sim.

B: Os nossos que tdo vindo ai, netos,filhos, bisneto, ndo deixar isso desaparecer, levar para
frente, porque o Caxambu é uma cultura.

P: Sim. Que mudancas a senhora percebe que podem ser verificadas na forma como hoje se
danca o Caxambu em relagdo ao passado? Ou ndo tem mudancga?

B: Néo.

P: Vocés ensinam exatamente da forma que aprendeu?

B: Néo, ndo tem mudanca. Nds ensinamos da mesma forma que a gente aprendeu.

P: Certo.

B: Entendeu? Porque a gente ndo deve, e ndo...eu acho que ndo deve, ndo pode, é é...modificar.
P: Certo. Quer dizer, a Unica mudanca é que vocés ensinam pras criancas.

B: A Unica mudanca foi s6 essa, que a gente hoje passa pros nossos futuros.

P: Certo. Entendi. A senhora percebe a existéncia de alguma ameaca para a manutenc¢ao dessa
cultura? Se eu percebo...percebo.

P: Quais sdo?

B: Se a gente ndo resistir a cultura, ai tem uma ameaga.

A: Entéo se ndo derem continuidade...

T: Se ndo der continuidade, ai pode vim desaparecer, pode ir |4 pro esquecimento.

A: Ok. Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra manifestacdo cultural aqui no
territério do Morro do Salgueiro?

T: Participo, participo da escola de Samba, entendeu? Que é muito importante pra a gente, né?
A: Sim.

B: A Escola de Samba Académicos do Salgueiro.

P: Certo. Na percepgéo da senhora, o que a cultura do Caxambu representa para os moradores
do Morro do Salgueiro?

B: O que representa? E ouro, né? E ouro. E resisténcia.

P: Certo. Qual a sua relagdo com o atual coletivo grupo do Caxambu Morro do Salgueiro?

B: A minha relacdo é étima, gracas a Deus. E peco a Deus e nossos acestrais, que continua nos
sempre unido e sempre esse respeito para um com o otro, principalmente com as Matriarca do
Salgueiro.

P: Quando e como se deu a inser¢do da senhora nesse grupo, esse que esta hoje? A senhora foi
uma das fundadoras, a senhora foi convidada para participar? Como € que aconteceu isso?

B: Eu fui chamada, fui convidada para reatar o Caxambu de Salgueiro.

P: Entdo a senhora € uma das fundadoras?

B: Néo, fundadora néo.

P: Nao tem esse grupo ndo? E a senhora sabe em que ano isso aconteceu? Eles reuniram algumas
pessoas?

B: NOs se reunimos e a gente foi e e chamou, né? Me chamaram né, me chamaram, chamaram
minha tia Mara...mas antes, antes, deixa eu te falar, antes, porque vocé vai, tudo que a gente ta
falando ai tem coisas que voce vai tirar, né?



P: N&o, eu ndo vou transcrever integralmente ndo, eu vou sé responder as perguntas, mas ndo
vou falar tudo néo.

B: Ahh, t4d bom, aquilo que vocé achar que ta interessante....

P: Sim, sim.

B: Entdo ta, entdo eu posso ficar a vontade.

P: Sim, com certeza (risos). TB: Deixa eu te falar. O Caxambu do Salgueiro. Teve uma época
que ele ficou 14 quietinho, entendeu? E a minha mae sempre falava “Poxa e o Caxambu do
Salgueiro? ”, eu falei mae eu lembro que que a senhora ficava 14 na grota 14 no campo 1a
dancando ela “Pois é minha filha”, entendeu? O Caxambu do Salgueiro é uma cultura s6 que o
mestre Darcy né ele mudou, da da comunidade na época que ele mudou a minha ainda era bem
nova, ja tinha 6 filhos, mas ja era bem nova entendeu? Entdo, ele foi para o pa Serrinha.
Entendeu? Ai l& ele comecou a reunir o grupo. Entendeu? Isso a minha mée me contando.

P: Sim.

B: Que ja ndo foi a minha época, minha mée me contando, ai I3, ai ele levou o Caxambu pra l4.
S6 que 14 eles ndo deram o nome de Caxambu. Po causa Porque o Caxambu ele nasceu aqui
no Salvino, na nossa comunidade. Ele deu Jongo da Serrinha, entendeu? E ficou 14, Jongo da
Serrinha, Jongo da Serrinha. E o Caxambu ficou quieto aqui. Entdo, a falecida, a Alaide,
entendeu? Que era neta de uma das fundadoras do Caxambu, na época da minha avd, na época
dos meus bisavés, entendeu? Chegou no broco, no raizes da Tijuca e falou com o presidente,
que o presidente antigamente era o Assis. Ai falou com o Assis “Assis, vamos reatar o
Caxambu”? ai o Assis foi e falou, “Nao, vamo fazer o seguinte, Alaide que Deus a tenha,
“Alaide, olha s, eu ja tenho muita coisa pra resolver, entendeu? Nao ¢ facil, entdo vou fazer o
seguinte, eu vou botar o Rogerinho como o responsavel do Caxambu, porque ele é diretor
cultural do Raizes” ai ela foi e conversou com o Rogerinho. Ai ela me chamou, ela me chamou,
mandou um recado pra mim, que era pra mim la no no...no broco, que elaia fazer uma reuniao
porque ela estava reatando 0 Caxambu, ai chamou tia Dorinha...

P: Sim.

B: Chamou tia Ninika, me chamou, e foi chamando as pessoas. Chamou a minha mae, s6 que a
minha mae falou, “ Ah ndo, ndo vou ndo” que nessa época minha mae era da Velha Guarda do
Salgueiro, falou “Nao eu ja sou da Velha Guarda do Salgueiro”, ai chamou foi chamando as
pessoas ai a gente comecou, ai ela até arrumou uma pessoa que era para doa 0s pano que eu
tenho essa saia até hoje, ta ta fechado, entendeu? Ai, foi onde que reuniu né as pessoas, vamo
reatar o Caxambu muitos anos, porque ela também era a Laide, ela regulava mais ou menos a
minha idade, um pouquinho mais velha do que eu. E ela também pegou o Caxambu, porque a
v dela, porgue era assim, cada ponto da nossa comunidade, um fim de semana, eles dangava o
Caxambu, tocava o Caxambu.

P: Sim. Eram varios grupos.

B: E. Entendeu? E e a avo dela, a dona Guida, que tem até aquela nossa cantiga, a tia Guida,
ela também dava o Caxambu ali no quintal dela.

P: Sim

B: Entendeu? Entéo ela nasceu, foi criada ali no meio do Caxambu.

P: Quando vocés falam, dava o Caxambu, € 0 que, a pessoa convidava? TB: Convidava, falava,
oh vai ter Caxambu aqui amanhd. Ai fazia ali uma comida, uma coisa

B: Isso, ai eles gostava muito de que antigamente ndo se usava cerveja né, antigamente era
muito vermelhinha né, era cachaca com groselha né, ai o dono que da do espaco da casa,
entendeu? Ai chamava e comprava aquelas garrafas de cachaca que era cachaca...esqueci o
nome ai, ndo vou lembrar o nome da cachaca que ai, de repente, é até interessante vocé botar
ai, peraai era cachaca, ndo sei o0 que, goveia. Mas eu vou lembrar. Depois eu te falo.



P: E o Caxambu era todo na groselha?

B: Na groselha, na vermelhinha.

P: Ohh delicia (risos).

B: Sabe, ai o batuqueiro ficava l& suando e tomando...

P: Tomando uma groselha.

B: Entendeu? Era assim, era muito legal. Eu gostava daquela época era uma época...de muito
respeito, né? De muito...

P: Entéo, na verdade, a senhora entrou no grupo, foi convidada pra formar o grupo? TB: Fui
convidada pa reatar o grupo. AP: Pra reatar o grupo. Entdo, na verdade, desses grupos todos
que existiam, varias pessoas se juntaram e formaram o atual coletivo.

B: Isso.

P: Ok. Existe alguma hierarquia neste grupo? Se sim, como é que essa hierarquia funciona?

B: A herarquia existe, herarquia € sempre respeitando 0s mais velhos. Essa é a nossa herarquia.
P: Bom, entdo vamos la. Que mensagem o grupo quer passar para os moradores do Morro do
Salgueiro e para a sociedade de uma forma geral? Eu digo esse atual, o coletivo.

B: O que que esse grupo que passa...? Para 0s moradores, é...respeito primeiramente e que o
Caxambu do Salgueiro ndo é religido, € uma cultura.

P: Perfeito. J& estamos acabando. Qual é a compreensdo que a senhora tem para 0 termo
patrimonio?

B: Para o termo patrimonio, é...para que 0s nossos governantes olhasse mais para a nossa cultura
negra.

P: Sim. E a senhora entende que a cultura € um patriménio?

B: A cultura é um patrimdnio, vai ser sempre um patrimonio.

P: Certo. Que acOes a senhora entende que s@o necessarias para a manutencao da cultura do
Caxambu aqui no Morro do Salgueiro?

B: Agdo?

P: O que precisa acontecer mais...?

B: O que que precisa acontecer mais...? E é as pessoas visita mais 0 nosso Caxambu quando a
gente fizer um evento, para e 0s N0SS0S governantes ajudar a gente da...alimentar a gente pra a
gente poder continuar e levando a nossa cultura para frente para o nosso futuro da nossas
criancas.

P: Certo. Entdo acho que de repente essa seja a minha Gltima questdo. Que mensagem a senhora
deixaria para o grupo, para os moradores e pra todo mundo que como, tenham interesse nesse
tema?

B: Que continue se interessando, nesse tema e que vamos sempre trabalhar para que a nossa
cultura seja mais valorizada.

P: Entendi. E a senhora entende que um trabalho como esse pode ser importante para vocés?
B: Com certeza, sem duvida nenhuma. E importantissimo!

ENTREVISTA COM MARIA FE DE AQUINO GUISAN (TIA MARA)

Identificacdo: M — Mara
P - Pesquisadora



P: Bom, bom dia. E...eu queria...meu nome é Ana Paula, essa é uma pesquisa para 0 Mestrado
da Fiocruz, e a gente vai comecar agora com a primeira questdo. Por favor, qual o seu nome,
idade e local de nascimento?

M: Bom dia, eu sou Maria Fé de Aquino Guizan, conhecida no Caxambu como Tia Mara. Nasci
aqui no Morro do Salgueiro, dia 23 do 11 de 1955. Tenho 66 anos.

P: Nos conte um pouco sobre a sua familia. Vocé tem filhos, seus pais?

M: Ah, eu nasci e criei aqui. Tenho 3 filhos homens. Criei meus filhos aqui no morro, sozinha,
gracas a Deus. Hoje em dia todos trabalham, tem a familia deles, tem um cacula que ainda mora
comigo, porque é separado, mas tenho 7 netos, tenho uma bisneta....

P: Que legal (risos)!

M: Sou costureira

P: Nos fale sobre a sua relagdo com a cultura do Caxambu.

M: Aminha cultura do, com caxambu comecou bem cedo, bem nova, porgue nds éramos crianca
e nos saiamos com nossos pais, entdo tinha a roda de caxambu, que as criangas ndo podiam
participar. Mas vocés sabem que crianca € um bicho curioso, crianga € um bicho danado, e a
gente fingia que tava dormindo ai quando comecava a gente ia na pontinha do pé e ficava
tomando conta e assistindo e aprendendo os canticos, aprendendo as dancas e tal. Entdo foi
assim.

P: Que pessoas a influenciaram ou serviram de inspiracdo para dancar o Caxambu?

M: Ah, o meu pai me inspirou, as minhas tias, a minha mée néo que a minha mée nunca foi
muito desse negdcio, né? Mas ah. 0 meu pai € que sempre gostou dessas coisas, ai ele sempre
levava a gente pra gente num fazer arte, e a gente ia acabava fazendo arte que a gente ficava
tomando conta do caxambu, tinha também a macumba que a gente também tomava conta da
macumba, tudo isso a gente aprendeu é...escondida olhando pelos buracos da fechadura das
frestas. Porque as tabuas, as portas antigamente eram de tabuas corridas, né? E tinham aqueles
vaos assim, e a gente aproveitava esses vaos pra ficar olhando.

P: Ah, que legal! Qual é a importancia que a senhora atribui a essa cultura do Caxambu?

M: A cultura do caxambu. (tosses) desculpa. A cultura do Caxambu € importantissimo, € nossa

ancestralidade. Vem de avd, de bisavd, entendeu? Vem dos...antigo, entdo essa é a nossa
ancestralidade.

P: Qual é a importancia Ah ndo. Como a senhora define a danga do Caxambu aqui no Morro

do Salgueiro? Existe alguma diferenca disso para outros lugares que a senhora tenha conhecido?
Como € isso na sua visdo?

M: Ah, existe, porque existe o Jongo, existe o Caxambu, entendeu? E cada um tem o seu jeito
de dancar. Num dancamos iguais, ndo cantamos iguais, inclusive a roda do Caxambu, porque
falamos roda? Porque o caxambu eu acredito que é a Unica danga, que a gente fica em circulos
enquanto danca. O Caxambu ndo é uma coisa parada, o0 Caxambu ele circula, a gente vai
circulando, tem que ter um casal no centro, tem que ter a umbigada, e quando parar a masica
temos que falar Machado.

P: Sim. Eh. Como a cultura do Caxambu vem sendo desenvolvida aqui no Salgueiro ao longo
desse tempo, desde quando a senhora era crianga até agora, isso isso vem sendo passado como?
E...porque como, quando a senhora era crianca, a senhora aprendeu. Entdo isso vem desde
aquela época, isso sempre existiu. Como é que vocés fazem para que isso continue ativo aqui?
M: E isso deu uma parada, ai depois nos fizemos uma reunido, tal tal que ndo podia deixar
essa nossa cultura morrer, e agora a gente ta procurando é...passar pas nossas criangas...ah. o
valor que isso tem, a necessidade que nos temos de preservar a nossa cultura, entendeu? Ai a
gente ta passando pra algumas criancas esse valor e as criangas estdo aceitando bem.



P: Entdo na verdade é...que é a proxima questdo que é ... Como se da atualmente a transmissdo
dos saberes e praticas? E ensinando as criangas?

M: Isso.

P: Entdo, esta certo. Que mudancas podem ser verificadas na forma como vocés ensinam hoje
de como foi ensinado no passado?

M: Porque no passado nds aprendemos escondido. E hoje a gente senta com as criancas, a gente
conversa, a gente fala da importancia do Caxambu, entendeu?

P: Sim.

M: A gente ndo esconde das criangas uma coisa que nao deveria ter sido escondida no passado.
P: Entendi, entendi. A senhora percebe a existéncia de alguma ameaca para a manutencao dessa
cultura aqui no Salgueiro? Se sim, qual ameaca?

M: Eu até a data de hoje, ndo me sinto ameacada ndo, gracas a Deus. Aqui o Salgueiro é uma
comunidade que cada um procura viver o seu. Quem é da Macumba é da Macumba, quem é

do Caxambu é do Caxambu, as vezes tem Macumba, tipo assim, como festa de preto velho, o
menino que toca, ele nos convida a dancar, porgue isso ai também vem da Senzala, dessas coisas
todas, ai a gente vai dancar. Quer dizer, eu ndo vejo nenhum empecilho n&o.

P: N&o existe, né? Que bom. Além do Caxambu, a senhora participa de alguma outra
manifestagéo cultural? Em caso afirmativo, qual?

M: Sim, participo. Eu sou velha guarda da Escola de Samba Académico do Salgueiro.

AP: Poderosa (risos)! Onde eu também ia escondido. Desfilei muitos anos escondido do meu
pai, os amigos do meu pai me via na avenida e falavam assim, “O seu pai ta ali”, ai eu falava
assim, ndo fala nada para ele que eu vou fazer uma surpresa para ele, E ficava rodando,
escondendo se meu pai ia prum lado, eu ia pro o outro. Quando eu via que meu pai vinha
embora, crian¢a anda sempre mais rapido do que o mais velho.

A: Sim.

T: Eu corria na frente dele, tava na cama fingindo que tava dormindo. Até o dia que meu pai
colocou grades na janela, porque os amigos dele falavam que me via e ele ndo me via.

P: E ele ndo achava, né?

M: Ai ele colocou uma grade na janela, falou, minha filha, estou colocando isso aqui pra
seguranca de vocés.

P: Era pra te prender (risos).

M: Ai eu falava, ah, isso mesmo papai, que as vezes ta calor a gente quer dormir com a janela
aberta mas eu tenho medo, mas deixa estar que ele tava pensando que tava me enganando e eu
pensando que tava enganando ele.

P: (Risos) legal! A minha tia também é assim, ela disse que apanhava quando o pai dela
descobria, mas bora l4. Na percepc¢éo da senhora, o que a cultura do Caxambu representa para
0s moradores do Morro do Salgueiro?

M: Os moradores, num geral...num se ligam assim muito nessa coisa ndo, porque o que é 0s

antigos até gostam, mas o negdcio é que agora tem muito jovem, a gente tem que ta trazendo
eles aos poucos, explicando pra eles aos poucos como € a coisa, porque eles se ligam muito
nesse negocio de funk.

P: Sim.

M: Entendeu?

P: E dificil trabalhar com essa juventude agora.

M: E, fica dificil.

P: Entdo, bora 1. Qual a sua relacdo com o atual coletivo, grupo do Caxambu morro do
Salgueiro? Esse que existe de 2013 para ca.

M: T4, como assim?



P: E qual a sua relacéo na verdade, a senhora é Matriarca desse grupo né.

M: Isso.

P: Entdo assim é...existe alguma lideranca naquele grupo? A senhora tem alguma fungéo nesse
grupo? Qual a sua relagédo com esse grupo de uma forma geral?

M: Ahh, lideranca, a lider do nosso grupo é a nossa Matriarca, a Dora Alice.

P: Sim.

M: Entendeu? Funcao, todos nos fazemos de tudo, o que for preciso a gente faz. Entendeu?

P: Entdo a sua relagdo com o grupo é 6tima como todo mundo 14, né?

M: Com certeza. Nossa convivéncia € boa, de vez em quando a gente tem que fazer algumas
reunides pra esclarecer alguns pontos tal tal....

P: Entendi.

M: E fazer a roda pra gente ndo perder o pique da danca, porque ja somos todas idosas....

P: Sim.

M: Entdo nds temos que ir de vez em quando, estar dancando, que € pra gente saber até onde a
gente aguenta.

P: Entendi. Quando e como a senhora entrou nesse coletivo, esse que existe?

M: Ah eu ndo sou muito boa em datas ndo, mas desde que comegou que eu vou.

P: E a senhora foi convidada pra participar ou fez parte de quem decidiu que ia formar esse
coletivo...? Porque assim, pelo que o Marcelo me falou, que a tia... a tia... ai onde eu fui
gente Betinha, ndo tinha um grupo formado e de repente resolveram formar um grupo.

M: E, de repente de uma festa que teve ai resolveram formar o grupo pra dancar.

P: Sim.

M: Eu tenho até foto, acho que eu tenho até foto.

P: Sim.

M: Ai resolveram fazer o grupo pra dancar e ficaram dancando ai foram convidadas pessoas
que viam...

P: Entdo, e a senhora faz parte desde esse momento? Desde essa época?

M: Néo, ndo, a principio eu néo fui, ai depois eles falaram “poxa vamos dancar Caxambu” ai
eu falei assim, vamos poxa, eu adoro, isso ai era do tempo do meu pai, essas coisas.

P: Sim, sim

M: Ai eu comecei a participar e t6 até hoje.

P: Entendi. E a senhora sabe em que esse grupo se inspirou? Na verdade, foram pessoas que se
juntaram para formar um grupo.

M: Nos antigos, nos antigos.

P: E porque estavam com medo que essa cultura se acabasse. Foi isso?

M: 1ss0, isS0.

P: Entdo ta. Aqui ja responderam a questdo. Que mensagem €esse grupo quer passar para 0S
moradores e para a sociedade de uma forma geral? Quando vocés se apresentam, se reinem, o
que voceés estdo querendo passar para as pessoas?

M: A gente quando se relne, a gente quer passar uma mensagem de paz, uma mensagem de
unido, até mermo uma mensagem de fé, até porque antes de qualquer roda a gente faz a oracéo
ao nosso Pai Maior, porque é quem nos permite fazer essa nossa apresentacgéo.

P: Entendi, ¢ Que mensagem ja foi. Qual é a compreensdo que a senhora tem para 0 termo

patrimonio? O que vocé entende como patrimoénio?

T: Patrimdnio é uma coisa que vocé adquire, mas ndo é seu, € de um coletivo.

A: Entendi.

T: Patriménio ndo é assim, essa casa € minha! Se essa casa € um patriménio, essa casa pertence
a comunidade.



A: Entendi, bora la. Que acGes a senhora entende que sdo necessarias para que a manutencao
dessa cultura aqui no Morro continue?

M: Ah nds temos que divulgar mais, temos que é...ver se a gente consegue recrutar mais criancgas
interessadas em aprender isso ai. Até que isso 0s meninos da da Caliél, o Marcelo, 0 Emerson,
0s gémeos também, eles tdo é...fazendo isso muito bem, porque eles de vez em quando sao
convidado pra fazer oficina nas escolas, ai ele faz oficina nas escolas, e dai os pais e as mées
das crianca comeca a entender melhor, porque tem muito pai e mée que acha que é Macumba.
P: Sim.

M: 1sso no passado pertencia a uma parte da Macumba, hoje em dia ndo, é uma danca folclorica
é uma danca dé...como é que eu vou te falar...como é que eu vou falar me fugiu a palavra agora
meu Deus....

P: E uma manifestac&o cultural.

M: Isso isso!

P: Entendi. E a Gltima. Que mensagem a senhora deixaria para o grupo, para os moradores e
para pessoas que como, eu se interessam nesse tema?

M: Ah, gostaria que nés nos unissemos mais pudéssemos fazer é..mais contato, pudéssemos
fazer mais pra que isso ai ndo acabasse nunca, porque é muito triste vocé ver uma cultura que
vocé vem de infancia, vem l& dos seus ancestrais, vocé vé isso morrer e vocé ndo poder fazer
nada.

P: Entendi, entendi. E vou perguntar uma coisa que ndo esta aqui, mas a senhora entende que
um trabalho como esse que eu estou fazendo tem alguma importancia para vocés?

M: E importantissimo, é de suma importancia, isso ai vai nos ajudar e muito n&o permitir que a
nossa cultura morra.

P: Ah, ent&o € isso? Viu? 13 minutos!



